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Barrio, patrimonio
Yy espectaculo DISPUTAS POR EL PASADO Y EL LUGAR
en el Centro Histérico de QUltO

CENTROS HISTORICOS: UN CIERTO AIRE ESPECTACULAR!

En América Latina, las ciencias sociales han contribuido a visibilizar las tensiones y para-
dojas de los procesos de recualificacion cultural urbana, entendida como el reordenamiento,
con fines de recomposicion espacial, estética y social, que se realiza en areas “degradadas
——centrales o subcentrales— de las metropolis... para volverlas atractivos sitios de entre-
tenimiento, consumo visual y estético” (GIROLA ET 4L., 2011: 27). En los centros histdricos,
politicas locales, influidas por modelos como el de la ciudad de Barcelona?, y por expertos y
financiamiento internacional’, vienen promoviendo intervenciones sistematicas — aunque
por momentos discontinuas— desde hace por lo menos tres décadas. Estado y mercado
han visto su gran potencial para el desarrollo econémico y han contribuido al despliegue
de industrias culturales, turisticas e inmobiliarias.

Estas intervenciones expresan las dindmicas de la ciudad mercantilizada, es decir, de un
“estilo de construccion de la vida urbana que aparece marcada por la reapropiacion
capitalista de la ciudad” (DELGADO, 2007). Pero ademas tienen una fuerte relacion con
las dinamicas de la politica local y nacional. Acciones como la recuperacion de centros
historicos, de ciertas edificaciones emblematicas, plazas o puertos, el embellecimiento de
calles pintorescas a través de una cierta cromatica en las fachadas, iluminacion o dotacion
mobiliario urbano, entre otros dispositivos, son percibidas en el sentido comtn ciudadano
como politicas democratizadoras. Es comun la alusion a una supuesta recuperacion/devolu-
cién a la ciudadania de espacios ptblicos que son sefialados como degradados o residuales,
asi como de edificaciones de valor historico/patrimonial que se consideran deterioradas.

En el caso especifico de los centros histdricos, esta logica presupone que, una vez recupe-
rados los patrimonios, la ciudadania —ahora consciente de sus legados y la necesidad de
su transmision— sera capaz de apropiarse de ellos y disfrutarlos plenamente, casi siempre
con ciertos usos predefinidos y controles publicos. Estas politicas adquieren en la opinién
publica el caracter de verdaderas “avanzadas”, en alusion a politicas que parecen reinventar
“dispositivos coloniales de conquista, ocupacion e institucion de espacios liberados o re-
cuperados” (KINGMAN, 2011: 187). Como resultado de ello, uno de los efectos inmediatos
es la acumulacion de capital politico por via del amplio consenso ciudadano que suscitan.

En términos sociales, el efecto parece no ser tan auspicioso. Estudiadas desde la perspectiva

de la segregacion socio-espacial o desde los estudios sobre regeneracion/ gentrificacion/
recualificacion’, vemos como ciertas intervenciones urbanas —que toman como bandera
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1 El presente articulo recoge
aportes y fragmentos de
nuestros trabajos previos
sobre el Centro Historico de
Quito (2013, 2014a, 2014b) y
nuestro trabajo etnogrdfico en
el periodo 2006-2014.

2 El modelo contempordneo
mas  difundido en
Latinoameérica es el Modelo
“Barcelona”, originado
en los-anos 80, cuando
esta ciudad busco ligar la
reconversion de espacios
urbanos a megaeventos como
las Olimpiadas.

3 Ver C4rrioN (2005, 2007).
En el caso del Centro
Historico de Quito, por
ejemplo, tuvo un peso relativo
el concurso de expertos de
Bélgica, Francia y Espana,
asi como la incidencia
proyectual y financiamientos
del Banco Interamericano de
Desarrollo.

4 En términos' generales, se
habla de gentrificacion o
ennoblecimiento cuando el
objetivo es la recomposicion
poblacional con clases medio-
altas y la modificacion de
estilos de vida (Zukiy, 1982;
Wacouant, 2008).
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Barrio, patrimonio
Yy espectaculo DISPUTAS POR EL PASADO Y EL LUGAR
en el Centro Histérico de QUltO

En el Centro Historico de Quito habitan hoy poco mas de cuarenta mil personas, diez mil
menos que en inicios de siglo. En la década de 2000 no solo se destinaron la mayor can-
tidad de recursos publicos al lugar, sino que se produjo el mayor desplazamiento/pérdida
poblacional. La relacion entre estos dos movimientos es estrecha y ha sido poco estudiada
(DurAN, 2014a). La mayoria de los habitantes de los barrios pertenecen a capas populares
y-medias, y sus barrios se ubican en los limites del ntcleo central, aquel que concentra
la mayor monumentalidad religiosa y civil y que ocupa aproximadamente el 20 % de las
376,12 hectareas del Centro Historico.
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Imagen 4. Visitantes durante la
noche. Barrio La Ronda, CHQ
Fuente: Fabricio Maldonado,
Interculturas, 2013
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Barrio, patrimonio
Yy espectaculo DISPUTAS POR EL PASADO Y EL LUGAR
en el Centro Histérico de QUltO

Al tiempo que lo social es relégado a espacios de control micro-social en las estructuras
de la administracion municipal en el territorio, las grandes politicas, herederas del monu-
mentalismo que vio nacer a los centros histéricos como lugares imaginados, jerarquizados
y demarcados, inscriben a los barrios en un proyecto urbano espectacular que tiende a
divorciarse del mundo de la vida, de lo cotidiano, de lo vecinal. Esto se produce en un
juego de imagenes y representaciones en el cual la vida barrial es objetivada, como vere-
mos mas adelante, en sintonia con una vision del mundo capitalista: “el espectaculo es el
capital en un grado de acumulacion tal que se transforma en imagen” (DEBORD, 1992).

PASADOS ESPECTACULARES

La naturaleza del espectaculo es hacer pasar una representacion por realidad y, en este
sentido, las operaciones estéticas y los relatos sobre el pasado de los centros historicos
han contribuido a construir la idea de lugares con cierta “aura”, aunque en la practica se
realicen como espacios de consumo. En

este sentido, cuando las politicas sobre de Quito ha dejado atras
un centro historico como el de Quito un pasado de margina-
son concebidas desde la contemplacion a O I l a cién que lo habia conde-

nado a un marasmo de

el lugar de la experiencia (AuGt 2003),
ligadas a las demandas del mercado tu-
ristico o inmobiliario, tienden a dejar de
lado las diversas formas en que los ciu-
dadanos se apropian del espacio urbano,
disputan su derecho a la ciudad y la
construyen (De CerteAU, 2000; LEFEB-
VRE, 1974). Lo anterior es valido no solo
en términos de la orientacion proyectual
de los centros historicos, en la eleccion
de qué hacer o no en los lugares interve-
nidos o de como hacerlo, sino sobre los
sentidos que adquieren en el presente y
que tienen relacion con ciertos usos del
pasado que se activan en el contexto de
espectacularizacion progresiva desde el
discurso del patrimonio cultural.

décadas, para probar que

vuelve a
Vivir

la proteccién del patrimo-

nio y el desarrollo social

pueden ir de la mano.
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8 Bensamin (1973) afirmaba
que la obra de arte, al
entrar en el campo de la
reproductibilidad técnica,
cancelaria el aura, en tanto
la manifestacion irrepetible
de una lejania, la posibilidad
de encuentro con la historia,
el instante vinico del aqui y
ahora.

Imagen 6. Recorte de revis-
ta institucional sobre el
proyecto del barrio La Ronda,
posrecualificacion.

Fuente: Revista Patrimonio de
Quito No. 5, FONSAL 2009
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“‘-3 Rehabilitacién * Los moradores esperan mds ac
La Ronda ya
no es el barrio

que era antes...

y popular, g
g Es

.

La falta de alumbrado
piiblico, la demora en las
obras de recuperacion de
aceras tienen su parte. A
esto se suma la inseguri-
dad que va en aumento.

o0 es la misma de an-
tes. Aquel barrio que
se caracteriz6 por ser
uno de los mas colo-

niales de la ciudad, y que inspi-
16 a pintores, musicos, esculto-
Tes y artesanos agoniza.

La calle Morales, 0 mds‘cono-
cida como La Ronda, tiene gra-
ves heridas. De esto pocos lo sa-
ben: solo los moradores; el res-
to, la mayorfa de quitefios, des-
conoce esta realidad.

Las dos largas cuadras de cal-
zadas y aceras empedradas, que
alberga a 40 casas incrustadas
en pleno Centro Histérico, a
pocos pasos de la plaza de San-
to Domingo, estdn sucias.

El polvo, en este tiempo de ve-
ranay nar ol naca de lns vehfeii-

M r

continta. Las obras se realizan
en lanoche: un glrupo de traba-
jadores -segtin los moradores
cuatro- estdn a cargo de la tarea.

‘Mientras, en algunos tramos
dela calzada, a partir de la calle
Guayaquil hacia el terminal de
El Cumand, ya estén colocadas
unas piedras, pero son solo par-
tes que, en lugar de dar una'‘se-
guridad al pisar, causan todo lo
contrario al peatén.

En ninguna de las dos aceras
hay continuidad en la obra.

- Ahora es dificil transitar. Hay
que andar con cuidado, espe-
cialmente las mujeres y las glen
sonas mayores. Algunas ya han
sufrido accidentes.

Los bloques de piedra (de
unos 40 centimetros de ancho
gﬂ: 20 de de largo! 15 de pro-

didad) agrupados, sin nin-
gtn orden, en la calzada y la ve-
reda. Estan a la mano para que
cualquier persona que lo nece-
site, lo tome y se lo lleve.

Pero, éste es uno de los proble-
mas. Otro de ellos es la insegu-
ridad. La presencia de cuatro
cantinas y una casa decita -ala

‘altura del terminal terrestre- es

la nrincinal canea nara ane lne

iedad - Vol. 18 - N.° 18 (Junio de ZOIS?- Pp. 141-|
] MRS

mﬁ@or{nstifuciones y medios antes, durante y después de las intervenciones.
S

cién municipal

Fotos: EL COMERCIO

LA TRADICION AMENAZADA - Falta apoyo de parte de las autoridades.
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Barrio, patrimonio
Yy espectaculo DISPUTAS POR EL PASADO Y EL LUGAR
en el Centro Histérico de QUltO

Imagen 8. Quebrada de los
Gallinazos, rellenada para dar
lugar, a inicios_del siglo XX al
Bulevar 24 de Mayo

Fuente: archivo_Museo de la
Ciudad, Quito

Imagen 9. Bulevar 24 de Mayo
a principios del siglo XX
Fuente: archivo Museo de la
Ciudad, Quito
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Barrio, patrimonio
; y espectaculo DISPUTAS POR EL PASADO Y EL LUGAR

XX dieron forma a nuestras ciudades, y privilegian una relacion con la actualizacion, en el
marco de proyectos urbanos y politicos, de ideas de autenticidad identidad y tradicion. Los
relatos del pasado de los lugares son producidos desde el Estado y los medios conservado-
tes, pero también desde sectores intelectuales herederos del hispanismo, el criollismo o la
defensa del mestizaje cultural, ligados al campo del patrimonio y autorizados para hablar
de la historia oficial de la ciudad y de su correlato identitario esencialista en términos de
quiteriidad'’, sea desde la historia, la genealogia, el patrimonio cultural, la literatura o la
arquitectura.

Al analizar estos relatos en el caso de Quito, aunque es posible observar una misma ten-
dencia en varios centros histdricos latinoamericanos, vemos que se alimentan de al menos
tres tensiones con relacion al pasado: a) disputas entre conservadurismo y progresismo
que se expresan ideologicamente en el proyecto urbano''; ) contradicciones entre una
realidad social profundamente desigual producto de la invisibilizacion historica de grupos y
nacionalidades indigenas y una idea de identidad
sintética, esencialista y generadora de consenso,
la “quitefiidad”, capaz de contener las influen-
cias étnicas, geograficas y sociales y ¢) disputas
ideoldgicas historicas con el hispanismo, en un
contexto politico de izquierdas, marcado por el
pensamiento decolonial'?, que propone la reno-
vacion de repertorios (relatos, personajes, hitos,
lugares), en el marco de los bicentenarios de la
independencia latinoamericana.

| TRADICIONES
Quitefas

Cuaderno Urbano. Espacio, Cultura, Sociedad - Vol. 18 - N.° I8 (Junio de 2015)- Pp. 141-168 - ISNN1666-6186

it £
| 3

en el Centro Histérico de QUltO

10 Relatos identitarios como

la “quiteniidad”, siguiendo

a HaLi, tienen la apariencia

de una continuidad historica,

- aunque en realidad “tienen

que ver con las cuestiones
referidas aluso de los recursos
de la historia, la lengua y
la cultura en el proceso de
devenir y no de ser”. Es
decir que son identidades
construidas “dentro” del
discurso y el juego de la
interpelacion (2003: 17,18,
5

11 En el contexto ecuatoriano,
estos procesos,-ltanto en
Quito como Guayaquil,
han sido caracterizados
como “blanqueamiento” o
“limpieza étnica”, en alusion
al cardcter poscolonial de
estas prdcticas.

12 Ver a este proposito el
trabajo de ANiBAL QUIJANO,
ARTURO ESCOBAR, SANTIAGO
CaSTRO-GOMEZ, RAMON
GROSFOGUEL, EDUARDO
RESTREPO y otros. Sobre
colonialismao interno ver:
GonziLez CasanNova (2006).

Imagen | |. Cartel de nuevo
negocio en el barrio La Ronda
Fuente: Lucfa Durdn, 2012

Imagen 12. Gigantografia de
heraina libertaria en el barrio
La Ronda, CHQ

Fuente: Lucfa Durdn
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Barrio, patrimonio

Yy espectéculo DISPUTAS POR EL PASADO Y EL LUGAR

en el Centro Histérico de QUitO

al estatus de mercancias, por via de su desconexion del contexto sociocultural en el que
se producen o su insercion objetivada en otras practicas, como las del turismo cultural o
su exhibicion en museos.

Si antes los barrios eran vistos desde la planificacion como “fachadas laterales”, “envol-
ventes” u otras categorizaciones que los ubicaban en un lugar periférico con relacion al
CHQ concentrador de la monumentalidad civil y religiosa, hoy por hoy, también son ob-
jeto de una fuerte intervencion en términos culturalistas, por via de una activa produccion
institucional del pasado, de la apelacion a sus patrimonios inmateriales y la participacion
de sus habitantes en expresiones y tradiciones culturales locales, celebraciones, fiestas
religiosas o carnavales que son puestos en valor para el turismo, o en su papel como
vecinos tradicionales en programas de gestion cultural impulsados por organizaciones e
instituciones locales y por los propios barrios que negocian su participacion o resisten el
embate de estas dindmicas sobre sus mundos cotidianos.

PASADOS COTIDIANOS

Ahora bien, este proyecto “espectacular” de la modernidad/posmodernidad no se traslada
de manera aséptica a ciudades como Quito. Como KiINGMAN afirma, en sociedades como
las andinas, la realizacion de ciertos modelos urbanos contemporaneos es incompleta y
problematica, ya que se produce una “espectacularizacion” de tipo conflictiva, “debido al
peso que aun tienen la economia popular, las relaciones campo-ciudad y la tradicion en el
contexto de una modernidad periférica”, porque permite “la reconstitucion de practicas
de otro tipo en las que confluyen diversas memorias” (2012: 132).

De hecho, la relacion que las personas establecen con las imagenes/mercancia y los relatos
dominantes sobre el pasado no puede considerarse pasiva ni productora de un consenso in-
movil, pues son permanentemente incorporadas y resignificadas desde las practicas cotidia-
nas y, en ocasiones, disputadas por otras imagenes y narrativas hegemonicas o subalternas.
Si la hegemonia es un concepto material y politico (ROSEBERRY, 2002; WiLLIAMS, 1979),
“un proceso politico de dominacion y lucha problematico y debatido” (ROSEBERRY, 2002:
216-219), quienes estan en una posicion de subalternidad no consienten esa dominacién
de manera automatica, sino que saben de su posicion 'y “dan inicio a todo tipo de sutiles
modos de soportarla, hablar de ella, resistir, socavar y confrontar los mundos desiguales
v cargados de poder en que viven” (215-216).

Cuaderno Urbano. Espacio, Cultura, Sociedad - Vol. 18 - N.° 18 (Junio de 2015)- Pp. 141-168 - ISNN1666-6186
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Una de las acciones emblematicas del colectivo fue colgar pancartas de los balcones de sus
casas con la frase “Somos Patrimonio Vivo”, acompaiadas de imagenes de los artesanos y
artesanas del barrio, una forma de visibilizacion de su condicion de habitantes. Su intencion
con ello no era proponer la declaratoria de alguna tradicion, expresion o practica local
susceptible de ser considerada como patrimonio cultural inmaterial por el gobierno local
o nacional. Si bien el grupo, mayoritariamente conformado por mujeres, venia trabajando
desde hacia tiempo en la difusion de sus tradiciones artesanales a través de la organizacion
de ferias de artesanos, exposiciones y documentales, en esta ocasion no se trataba de una
accion especificamente cultural.

Esta apelacion al “patrimonio vivo”, una categoria patrimonial incluso en desuso, resulta
muy vigente en relaciéon con una demanda creciente de diversos sectores de promover
centros histdricos “vivos”, en oposicion a las logicas museales con que se han intervenido
muchos espacios en Latinoamérica. En el caso de San Marcos, la “toma de las fachadas” se
generaba en el contexto de la avanzada del proyecto de recualificacion del Centro Historico
de Quito hacia los barrios tradicionales, que hemos descrito antes.

Las mujeres del colectivo cultural barrial resumian su voluntad de “proteger” los mundos
cotidianos del barrio del siguiente modo: “Salir de nuestras casas a la calle es como
salir a nuestro patio. La cotidianidad se teje de pequenias cosas, y eso no lo queremos
perder”. Con ello en mente, el colectivo emprendid varias acciones que disputaban la 16-
gica monumental/espectacular y la invisibilizacion de la vida cotidiana. Inici6 un proceso
de recuperacion de la memoria barrial en el que a través de extensas entrevistas filmadas
indagaron sobre los pasados vecinales, los presentes conflictivos y las proyecciones del
barrio, exploraron otros pasados en didlogo con las familias y sus albumes. De este proceso
surgid una intervencion sobre las fachadas de algunas viviendas a la que denominaron el
“Paseo de la memoria barrial”."?

El proyecto “Paseo de la memoria barrial” consistié en dos etapas de instalacion en facha-
das de baldosas con imagenes extraidas desde los albumes familiares de los habitantes,
acompanadas de textos producidos y escritos por los propios habitantes en alusion al
entorno barrial, familiar y afectivo. Citamos algunos de ellos:

“‘El verdadero sentido de la vida son esos momentos que se comparten en familia”. Familia
Urna Gutiérrez.

Cuaderno Urbano. Espacio, Cultura, Sociedad - Vol. 18 - N.° 18 (Junio de 2015)- Pp. 141-168 - ISNN1666-6186
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primera fase el Museo de
la Ciudad y, en su segunda,
Interculturas y Fundacion
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Barrio, patrimonio

Yy espectéculo DISPUTAS POR EL PASADO Y EL LUGAR

en el Centro Histérico de QUitO

CIERRE

En las representaciones sobre los barrios y la vida cotidiana puestas a circular en el marco
del proceso de recualificacion del CHQ, hemos observado que las voces, imagenes y me-
morias de los habitantes de los barrios son por lo general invisibles e inaudibles frente a los
discursos de los sectores oficiales y, cuando entran en el campo de lo visible/audible, suelen
aparecer disciplinadas bajo mecanismos de participacion y gestion cultural promovidos
por los propios proyectos patrimonialistas urbanos e incluso promovidas por los propios
vecinos como estrategia de negociacion con las burocracias locales.

Si bien en tension entre las miradas monumentalistas dominantes sobre el lugar y las criti-
cas a la espectacularizacion turistica, la especulacion inmobiliaria y la exclusion social, el
Centro Histérico de Quito ha ocupado un lugar medular en la imaginacion historica y en
la proyeccion de la ciudad de Quito, convirtiéndose ademas en un caso exitoso de gestion
para muchos otros centros histdricos patrimonializados en la region.

No obstante, al contrario de la idea de fijeza asociada a la conservacion, habitar un lugar
patrimonial objeto de innumerables intervenciones de tipo urbano, arquitectonico, cultural,
turistico, religioso, etc., es habitar un lugar inestable, cuyos mundos cotidianos se ven
permanentemente interpelados, y se transforman las practicas y miradas de los sujetos y
sus identidades. La perspectiva del lugar como mercancia, espacio regulado y con “aura”
no oblitera la capacidad de quienes habitan o visitan estos lugares de interpretar su propio
papel (KIRSCHENBLATT- GIMBLETT, 1998). Se trata de lugares tensionados permanentemente
por las précticas sociales.

En este sentido, los relatos y representaciones dominantes del pasado del lugar y los
proyectos ideolégicos que los sostienen son disputados en el presente por quienes habi-
taron y habitan los barrios del CHQ de diversas formas. En el contexto contemporaneo,
la representacion hegemonica del lugar ha tendido a fijar la mirada sobre la fachada y lo
publico en términos de espectaculo, en tanto que la representacion del lugar que plantean
los habitantes de San Marcos desde su lugar de subalternidad enfatiza en lo cotidiano.
Este juego de miradas se produce en un contexto de disputas por el lugar y su pasado, y
la imagen ocupa un lugar central, por ser el campo visual y la produccion y circulacion
de imagenes centrales en los procesos de construccion de identidades y memorias en el
mundo contemporaneo.
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