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PALABRAS CLAUE

Diseno editorial, conceptos basicos,
siglo XX.

RESUMEN

Existen en elcampo del diseno edi-
torial ciertos conceptos o nociones
basicas que estructuranelquehacer
diariodeldisenador, laconstruccion
de grillas, la legibilidad, los criterios
de seleccion tipogréfica, aspectos
compositivos, entre otros detalles,
que tienen su base en el desarrollo
editorialdelsiglo XX. Poresto mismo
la propuesta radica en realizar una
revision de los movimientos mas
influyentesde las primerasdécadas,
evaluarlascondicionesenlasquese
dio el diseno editorial y los aportes
realizados por dichos movimientos
en el campo. También se propone
reflexionar sobre los contextos histo-
rico-socialesde cadaunodedichos
cambios, a fin de comprender la
logica que lleva a desarrollarlos y
entender su aplicacion.
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HBSTRACT

There are in the field of editorial
design certain concepts or

basic notions that structure the
daily work of the designer, the
construction of grids, readability,
typesetting criteria, compositional
aspects, among other details,
which are based on the editorial
development of the twentieth
century. For this reason the
proposal is to make a revision of
the most influential movements of
the first decades, to evaluate the
conditions in which the editorial
design and the contributions made
by said movements in the field
were given. It is also proposed

to reflect on the historical-social
contexts of each of these changes,
in order to understand the logic
that leads them to develop and
understand their application.
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OBJETIUOS

- Profundizaren el origende
los conceptos basicos que
rigen el diseno editorial ac-
tualmente.

-Comprendersudesarrolloy
evolucioén,conocersulégica
y como llegan a resultar tan
influyentes en la disciplina
enlaactualidad.

- Plantear una vision critica
sobre elpesodedichos con-
ceptosyelsentidodedichas
nocionesenfunciéndelaco-
municacionylaevoluciondel
diseno editorial.

INTRODUCCION

Alolargodelaformacionque brin-
da la carrera de Diseno Grafico, la
produccion editorial es en mayor
o0 menor medida un elemento om-
nipresente. Este fue el medio mas
elegidoeneltranscursode la his-
toriaparamanifestarideas, promo-
verlasy hacerlas perdurar.

Desde los principios de la escritu-
ra, el conocimiento fue sinénimo
de grandeza, de poder y en gran
medida un lujo para unos pocos;
pero la historia dellibroda un vuel-
co enorme con la aparicion de la
imprenta de tipos moviles. El libro
comosimbolodeestatus, sabiduria
y poder se vuelve masaccesible, la
producciondelibrossehacemasiva
y se amplia su llegada. Aun asi, el
conocimientoseguiaestandoreser-
vado para quien pudiera costearlo;
solamente la clase mas alta tenia
accesoaloslibrosdeformaregular.

Con la llegada de las dos grandes
revoluciones (politica e industrial),
el papel del libro en la historia vol-
vi6 a cambiar: ahora las ideas eran
del puebloy para el pueblo; por lo
tanto, debian llegar a ¢l de manera
mas rapida y efectiva. La produc-
cionindustrial de libros abarato en
gran medida los costos y los volvio
masaccesibles, lesdiounallegada
mas amplia y popularizo el saber.

Asi es como llegamos a principios
del siglo XX, con una sociedad en
transicion,enplenocambiodeidea-
les, en constante movimiento; una
sociedad condicionada por la vio-
lencia, azotada por las guerras. La
primeramitaddelsiglosecaracteriza
por haber pasado por los procesos
politicosmasradicalesylasguerras

masviolentas,quecomenzaroncon
laPrimera GuerraMundialen 1914,
Esta fue conocida como “guerra
mundial” debido a la magnitud de
sualcance, lamultitudde potencias
mundialesinvolucradasenelconflic-
toy losterriblesdanos provocados
por esta catastrofe.

Mientras la guerrarevolucionabaa
todaEuropa, enRusiasepodianver
cadavezmasclaramente las falen-
ciasdelrégimenzarista. Lainutilidad
delmodelopoliticoyeconomico, la
pobrezadesmedida, laopresion, la
desaparicion de todo tipo de opo-
sitores, la violencia generalizada y
la visible falta de libertad hicieron
queelpueblotomaralasarmasyse
rebelaraanteelgobiernoautoritario,
conunasangrientaoladeviolencia.
De estarevolucion surgio la nueva
Rusia, caracterizadaporunapolitica
comunistayunpueblocomprome-
tido, activo y atento a saciar todas
sus necesidades.

Lacaidadelosvalorestradicionales
que caracterizaban al mundo, la
visible falta de equidad vy justicia,
laausenciade estabilidadylacre-
cienterevalorizaciondelalibertad
caracterizaron el arte y el diseno
en este momento. A la busqueda
de nuevos valores, de unificacion,
de establecer nuevos parametros
utilesparatodos, universalesyclaros
responde la investigacion, expe-
rimentacion y produccion de los
primerosanosdeestamitaddelsiglo.
Aquiesdondeseubicalainvestiga-
cion, este es el momento historico
en el que se construyen las bases
de los conceptos mas esenciales
deldisenoeditorial, queaplicamos
hasta hoy en dia. Conceptos que
trascendieron décadasy paradig-
mas por su claridad, efectividad y
su profundisimo estudio.
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DESARROLLO

La primeravanguardia que estudiar
comienza con la publicacion del
manifiesto futurista en el diario
italiano Il Figaro, escrita por el
poeta FiLirro MARINETTIEN 1909. EN
el manifiesto reza: “Proponemos
celebrarelamoralpeligro, la cos-
tumbredelaenergiaylaintrepidez.
Valor, audaciay rebelion seran los
elementos esenciales de nuestra
poesia” (Meaas, 1991:301). Ademas
de esto, el movimiento se propone
expresarlasituaciondelhombre en
ese momento cargado de enormes
cambios como los avances tecno-
logicosy lacreciente presenciade
maquinarias en la vida diaria, que
lentamente la alterarian y acele-
rarian su ritmo en gran medida.
Asi lo expresan en el manifiesto:
“Afirmamos que la magnificencia
del mundo ha sido enriquecido
con una nueva belleza: la belle-
za de la velocidad... Excepto en
la lucha, no hay belleza” (Meaas,
1991: 301). Podemos observar
todo este contenido en su prolifi-
caproduccion que incluye dibujo,
pintura y productos editoriales.
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Dado el enfoque de la investigacion,
solo haremos hincapié en la produc-
cion editorial y de poemas visuales,
la cual analizaremos en profundidad.
Los futuristas se opusieron a todo lo
previamente establecido, incluso a
la forma de plasmar un texto en la
pagina, y crearon sus propias reglas.
Como explica HERBERT SPENCER: “ES-
toy en contra de lo que se conoce
como armonia de una composicion.
Cuando sea necesario utilizaremos
tres o cuatro columnas por pagina
y veinte tipos distintos. Representa-
remos percepciones irreflexivas en
cursiva y expresaremos un grito en
negrita” (1990: 17). La poesia futurista
también se caracterizod por generar
formas de organizar la tipografia que
reforzaran su expresividad. Analizare-
mos esto en las siguientes imagenes.

En la primera pieza es posible
observar claramente la funcion
de la tipografia como vehiculo
expresivo, los pesos visuales que
genera, los diversos tamanos,
variables y la repeticion resuel-
ven graficamente las situaciones
auditivas de intensidad, volumen,
tipo de sonido o secuencias. La
posicion diagonal, el reescalado
y el cambio de caja baja a caja
alta nos sugieren que el sonido
se esta intensificando a medida
que ingresa en el campo, que es
un sonido que se corta y repite
en lugar de ser un sonido unico,
y que cada pequena repeticion
se prolonga un poco. Este tipo
de resoluciones nos demuestran
como la tipografia puede tomar
una posicion deinterpretacion, en

la que el concepto representado
se perciba incluso antes que la
palabra y permita la comunica-
cion mas inmediata de la idea.

En esta segunda pieza es posible
observar —siguiendoconlaideaan-
teriorde que latipografiacomunique
elconceptoindependientemente
de su contenido literario— una
nuevaescaladelapropuesta. Enlos
poemas futuristas, la tipografia se
desprende delrenglon, abandona
laconvencionalidad para adoptar
una forma que exprese su real
contenido. Estetipode decisiones
permite vinculardeformainmediata
la forma visual con el contenido
del poema. Este criterio se repite
en una multiple cantidad de obras
del repertorio futurista.

La colombe poignardée et le jet dean
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Edizioni futuriste di poesia,
Corso Venezia 61, Milano, 1914
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La siguiente vanguardia tiene una
fuerte relacion con el futurismo, ya
que, como comenta SPENCER, des-
pués de publicado, el manifiesto
se expandio rapidamente hacia
el este y genero un gran impacto.
Tanto es asi que cuando MARINETTI
viajo a Moscu en 1914 paradaruna
conferencia, el futurismo ya estaba
asentado en la ciudad. En Rusia, a
principios del siglo XX, se vivia una
situacion de tension politica muy
fuerte. El gobierno del zar estaba
llegandoasufiny la presion que se
ejerciasobreelpueblo, lascarencias
existentes, tanto de alimento como
de instruccion, junto con la falta
de libertad pueden haber sido las
razones porlas que el futurismo, con
su expresividad y libertad, se haya
asentado con tanta fuerza.

Durante este periodo de exaspe-
racion y represion surge en Rusia
una vanguardia artistica llamada
suprematismo, basada en el uso
de figuras abstractas como medio
expresivo y en menor medida de
tipografia utilizada de una forma
muy caracteristica. Después de la

Revolucion de 1917, viendo el im-
pacto devastador en la sociedad,
la dificil situacion de pobreza y
violencia a la que fue sometido el
pueblo, algunosdelossuprematistas
decidieron que su arte no tendria
sentido a menos que sirviera a un
fin mas trascendental. Asi es que
nace el constructivismo, el arte
al servicio de las necesidades del
pueblo, el arte para la construccion
de la nueva Rusia. Todo este cono-
cimientosevuelcaenlaproduccion
decarteleria, piezaseditorialesy una
amplisima exploracionteoricaenel
campo de la forma y la fotografia.
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El constructivismo le dio al disefio
grafico un pensamiento ordena-
do. Primero es preciso conocer al
publico y luego disenar para él,
basandose en sus necesidades.
Con conciencia de que la mayoria
del publico era analfabeta, su de-
sarrollo en la carteleria proponia
una escasa cantidad de texto (solo
lo necesario), compuesta por una
tipografia sans serif, de modo que
el ornamento de la tipografia no
dificultara el reconocimiento de
los caracteresy porendelalectura,
considerando la dificultad que ya
representaba para el usuario. Esta
decision estaba acompanada por
el uso de imagenes muy fuertes,
pregnantesy claras; de este modo,
aunqueelreceptorno pudieraleerel
mensaje escrito, lo podiacomprender
a través de la imagen.

A la hora de construir piezas edito-
riales, el constructivismo se encargo
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de organizar todo de la forma mas
exacta posible. Un gran ejemplo
es el Libro de los Ismos del Arte;
alli podemos ver una clara division
en los paquetes de informacion, la
separacion detitulosy subtitulos, el
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Los Ismos del arte, El Lissitzky, 1929.

es muy importante (tanto en este
caso como en el desarrollo interior
de la publicacion), ya que le da
al lector la pauta que determina
donde buscar la informacion de
acuerdo con elidioma que maneje.
En esta publicacion se observan
dos tipologias de pagina distintas,
una estructurada de acuerdo con
los idiomas que maneja y otra que
posee unaestructuramasunificada.
En la primera imagen se mantiene
una estructura similar al desarrollo
de Los Ismos del Arte. Cuenta con
tres columnas (una por idioma),
pero a diferencia del anterior, aqui
es posible observar muchos tipos
deinformacion, destacados en ma-
yusculas, subtitulos, y otro espesor
enlaslineasguia. Sise observacon
atencion la estructura de la pagina,
a diferencia del caso anterior, el
campo esta dividido en dos partes
de manera horizontal (una franja
ligeramente menor arriba y otra
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mayor por debajo) y en tres partes
deformavertical, correspondientes
aladivisiondeidiomas. Enelbloque
superior de la pagina se encuentra
la imagen de las tapas de antiguas
revistasy, asulado, unaamplia caja
de texto en idioma ruso.Por su ubi-
caciony presentacion, se entiende
que esta informacion es distinta de
la que se encuentra organizada en
bloques verticales. Respecto de la
segunda imagen, se observa nue-
vamente una division que combina
losbloques verticalesy horizontales
haciendo un énfasis mucho mayor
en la horizontalidad, tanto por el
uso de una linea divisoria como
por la diferencia en el uso de las
cajasdetexto, que arribafuncionan
como dos columnas, mientras que
abajo presenta solo una gran caja.
Esta pagina permite una rapida
identificacion de los paquetes de
informacion, yaque un paquete esta
trabajado en variable bold, y el otro
en variable regular.

Enesta pieza existe unafuerte fusion
entre el futurismo y el constructi-
vismo. Presenta la construccion de
imagenes a través de la tipografia
y las lleva a ocupar tres cuartas
partes de la pagina; esto nos habla
de la jerarquia que merece este
contenido y la forma en que debe
serleido. Estaimagendebe serleida
en un solo vistazo, como si fuera
un cartel que en caso de buscar
una lectura mas profunda, debe
serreleida con mayordetenimiento.
Existe una cantidad escasa de texto,
y cuandoesta presente, se ubicaen
elcentrodelapéagina, pordebajode
laimagen. Otrarazon porlacualeste
es un gran ejemplo es la aparicion
del paginado (o posiblemente, su
antecesor), que esta propuesto a
través de un corte en el margen
lateral externo, donde se imprime
unsigno que identifica a la pagina.
Esto permite al usuario relacionar
el signo con cada poema una vez
explorado el libro.

Mientras en ltalia el futurismo se
alimentaba de la energia, la adre-
nalina y la violencia generada por
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Revista Vesch, El Lissitzky, 1922

Por la voz de Maiakovsky, El Lissitzky, 1923.

el clima precedente a la Primera
GuerraMundial, en Zurich eldadais-
mo se oponia totalmente a esto. El
dadaismo “nacio de la desilusion
provocadaporlaguerraylarepug-
nanciaporlamatanzade millones
de personas en los campos de
batallaenemigos” (Spencer, 1990:
21). Toda esta violencia que envuel-
ve al movimiento genero en ellos
una fortisimarebelion: “Afirmaban
ser el anti arte y poseia un fuerte
elemento destructivo y negativo.
Rechazando toda tradicion, el

dadaismo buscd la libertad total”
(Meaas, 1991: 308). Este movimiento
estaba cargado de bronca, ironia
y un tono burlesco que atacaba
directamente a la sociedad euro-
pea, sus valores, la frivolidad, los
codigos morales y la hipocresia.
Esta corriente manifiesta su punto
de vista a través de distintas pro-
puestas: carteles, piezas editoriales,
fotografiasyescultura, yalcanzauna
enorme produccion admirada hasta
hoy en dia, a pesar de la increible
contradiccion que esto genera.
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Paraplasmarestosvalores, el dadais-
mo se valio de multiples herramien-
tas. Alahorade construirimagenes
trabajo condiversastécnicas, como
el rayonismo, la experimentacion
fotograficay el collage, siendo este
ultimo el lenguaje predilecto. Sus
composicionesestan llenasde men-
sajesfuertes, perspicaciayunagran
complicidad conellector. Enrelacion
con lotipogréfico, continuanconla
idea futuristade despegarlatipogra-
fiadelrenglon; tambiénretoman las
investigaciones expresivas de este
movimiento, perodeciden llevarlasal
extremo utilizando multiplesfamilias
y variables tipograficas (de peso,
extension, inclinacion, caja, etc.),
a las que se aplican operaciones
morfologicas y con ellas se cons-
truyen puestas enteras. También se
valieron de signos auxiliares, como
lineas, manos indicadoras, flechas
e ilustraciones variadas.

Enestaspaginas podemosobservar
que el sinsentido que atraviesa la
produccion dadaista se encuentra
repentinamente con el orden y la
legibilidad requeridos en una pieza
editorial. Como resultado de esta
union se presentandos paginasdela
revista Merz, unadonde las cajasde
textose encuentrangiradasenforma
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vertical, pero la escritura dentro de
ellas mantiene su sentido, mientras
que en la siguiente pagina las cajas
mantienenelsentidotradicionaly se
incorporanimagenes. Ambastienen
un particular paginadoen elmargen
superior, que si bien no responde
a un codigo de familia o de peso
similares, su ubicacionenlapagina
(queaunasivarialigeramente) indica
que responden a un mismo tipo de
informacion. En ambas paginas se
puedenidentificardeformaclaralos

DIESCHIEBER
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paquetesdeinformacion, peroenla
segunda, alcontener mayor cantidad
devariables (de pesoy caja) resultan
mas claramente identificables. Otra
cuestion que comparten ambas
paginasesun margen superior muy
generoso, a diferencia del resto de
los margenes, que en la primera
pagina son mucho mas amplios.

En esta pagina, Merz presenta una
gran innovacion, una situacion de
doble paginaenlaqueelcontenido
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Revista Merz N.° 1, Kurt
Schwitters, 1923

compartidoporambasesunaimagen
central de gran tamano, que esta
acompanada por multiples cajas
de texto. En esta pagina se retoma
la idea de alterar la orientacion de
algunascajasdetexto, paragenerar
masde unaformadeinteractuarcon
la pieza. Si bien aqui los paquetes
de informacion se distinguen clara-
mente, ya no presenta tantas varia-
blesdetamanoy pesocomoen otros
casos. Trabaja coniconos, pero les
otorga sentido y coherencia; estos
sirven para indicar la jerarquia de
un elemento dentro de la péagina,
ya que su ausencia modificaria la
forma de comprenderlos.

Aquicoexistenunagranvariedad de
elementos tipograficos que operan
en distintos tamanos y variables y
generan contrastes muy marcados,
pero que gracias a su ubicacion
dentro del campo no resultan con-
fusosrespectode sujerarquia. Esta
tapacuentaconlainclusionde una
imagen fotografica, y si bien esta
es una decision que se replica en
varios numeros posteriores de la
revista, hasta el momento no tenia
precedentes. Trabajaconunavarie-
dad de cajas de texto que, a pesar
de utilizar un cuerpo tipografico
similar, se distinguen comoinforma-
cion diferente debido al ancho de
caja con el que fueron trabajadas.
La estructura de la pagina esta no-
tablemente reforzada por las lineas
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que presenta; pese a estas separa-
ciones puede comprenderse como
una estructura muy equilibrada, y
dependiendodelaformaenquesela
observe puederesultarfuertemente
vertical (acausadelamarcadazona
que generan todos los elementos
que seencuentransobre elextremo
derecho) o claramente horizontal
(porlaslineasvisualesque generala
cajadetextoque atraviesalapagina
de margen a margen y las palabras
ubicadas sobre el margen inferior).
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Revista Merz N.° 6,
Kurt Schwitters, 1923
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Revista Merz N.° 11, Kurt
Schwitters, 1924
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Esta portada presenta una
puesta integramente tipogra-
fica, solamente acompanada
porlineasymiscelaneas.Sibien
utilizaunacantidad medidade
familias y variables de peso,
logra una precisa diferencia
entre tipos de informacion
gracias al manejo del cuerpo
tipografico y la aplicacion
muy especifica del color. La
estructurade la piezaen este
casoescompletamenteinde-
pendiente de la orientacion
de las lineas; de no existir
estas, la estructura seria aun
mas evidente. La pagina se
fraccionaendos porcionesde

Revista Merz N.° 11, Kurt
Schwitters, 1924
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formahorizontalydosenforma
vertical. Alcorte que generan
lasdosfranjashorizontales se
lo puede identificar a través
de la bajada que acompana
eltitulo; a partirde ellay hacia
arribase encuentraunafranja,
desdesufinaly haciaabajose
puede verotroespacio. Dentro
de este espacio es donde se
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Otro movimiento sumamente influ-
yente paraeldisenograficosurgido
enestaépocafueelconocidocomo
De Stijl o neoplasticismo. Nace en
Holanda, en el ano 1917, luego de
que THeo VAN DoesBura volviera de
unatemporadaenelserviciomilitar.
Esta vanguardia comenzaria en el
campo de la pintura llevando la
abstracciondeloselementos hasta
su maxima expresion, a tal punto
que su lenguaje solo consistiriaen
rectangulos, cuadrados y lineas,
junto con una acotadisima paleta
cromatica, solo colores primarios
puros, negro y blanco. Los inte-
grantesdelmovimiento estudiaron
detalladamente la proporcion de

la forma, lograron la eliminacion MAANDBBEAD VOOR DE W6
:fe A B [ ERNE BEELDENDE VAKKEN

iagonales, estudiaronlaestructu- REDACTIE THEO VAN DOES-
raciony las particionesdelcampo BURG MET MEDEWERKING
y la definicion de zonas, todo esto VAN VOORNAME BINNEN- EN
desde una perspectiva logica y BUITENLANDSCHE KUNSTE-

matematica. Podemosversuexplo- ;‘IAE:-IEIS‘ l.'lj.lET thélLEF TX. | :AFQT.,S

racion en una variedad de piezas.
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ELROLDEL

A diferencia de los demas movi-
mientosdelaépoca, quereaccio-
naban de una manera u otra a la
gran guerray el clima hostil que
vivia Europa, este movimiento
consideraba que la realidad en
la que vivian funcionaria como
un depurador, que arrasaria con
un antiguo paradigma para dar
paso a las nuevas ideas. A su en-
tender, una era de colectivismo,
objetividad y universalidad se
avecinaban.

Estosairesde cambioinundaron
las produccionesde De Stjily sus
artistas masconsagradosbusca-
rondentro de sus disefios el ma-
yor grado de objetividad y cla-
ridad. Antes de ahondar en el di-
seno editorial propiamentedicho,
cabe destacarquelaexperimen-
tacionde THeo Van DoesBurc llego
alcampodeldisenotipografico.
Elprodujounalfabeto construido
sobre unarigurosabase cuadra-
da, razonporlaqueeliminétodos
losaspectosdiagonalesycurvos
propios de los caracteres. Esta
decision le costo la distincion
eficiente entre caracteres (que
resultaron todos muy parecidos
entre si), la disminucion de la
legibilidadylas posibilidadesde
utilizarlaen cuerposreducidoso
en publicaciones muy extensas.
Sin embargo, su singularidad la
vuelve facilmenteidentificabley
es posible utilizarla en cuerpos
grandesafindegenerarunefecto
enunacomposicionounamarca
(ver ejemplo de alfabeto).
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NORPORST

ADNea Revista de Arquitectura y Diseno del Nordeste argentino |

DE STIJL

MAANDBLAD VOO NIEUWE K
WAL L

HMEMSTRAAT TIALEIDEN (HO

UANGURRDIAS ARTISTICAS EN LA CONSTRU

ON DE LGS PRINCIPIO

DEL DISENOG EDITORIAL

AnRERTEE

Enelcampodeldiseno editorial,
contaban con su propia publi-
cacion mensual a cargo de Van
DoEesBURG, la revista De Stjil. Este
eraelespaciopormediodel que
promovian sus investigaciones
y logros.

En esta portada se aplica y se
interviene el alfabeto de Van
DoessBurc @ modo de marca o
identificador solo en el sector
del titulo, pero para conservar
la legibilidad de la pieza, la caja
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Revista De Stijl, 1917

de texto inferior utiliza otra tipo-
grafiasans serif masaptaparala
lectura. Estructuralmentelapieza
puede dividirse en tres porcio-
nes horizontales, una zona mas
pequena asignada al titulo, una
mayor asignada para la imagen
de cada numero y por ultimo un
espacio para una caja de texto
por debajo de la imagen, de un
tamanointermedio.Lastapasen
sumayoriarespetan estamisma
estructura, variando entre una
divisionde dosotres porciones.

Alfabeto, Theo Van
Doesburg, 1919
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EL ROL BE LAS UANGUARDIAS ARTISTICAS EN LA CONSTRUCCION DE LOS PRINCIPIOS DEL DISENG EDITORIAL

En esta primera pagina de la
revista es posible observar
unazonificacion muyclara, al
igual que en la portada, que
cuenta con un logotipo en la
partesuperiordelapagina(en
estecasoestamaselaborado,
yaque perteneceaunnumero
posterior de la revista) y en
otro espacio el contenido de
lanota.Dentrode este ultimo
sector es posible identificar
con facilidad un titulo y sub-
titulo que estan trabajados
en caja alta, en bold, aspec-
tos que los unifican, pero a
la vez estan compuestos en
cuerpos distintos para hacer
una diferencia entre ambos.
La distribucion y dimension
de las cajas es constante a lo

largodelosdistintosnumeros.
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CONCLUSION

Luegode haberrecorrido, investiga-
doyanalizadolaproduccioneditorial
europea en los primeros anos del
siglo XX y su contexto, es posible
observargrandescambiosrespecto
de lo producido anteriormente. En
primer lugar, existen notables mo-
dificaciones en el paradigma que
predomina; lentamente se pasadel
orden riguroso al caos (como es
posible observarenlas produccio-
nesdadaistas), pararegresarluego
alordenrecuperandolo mejorque
elcaospudierabrindar. Setomade
lasdesordenadas propuestas futu-
ristas la expresividad tipografica,
y se la aplica luego para generar
niveles de lectura dentro de una
pagina, o el uso desmedido de
lineasy miscelaneasque proponeel
dadaismo, a fin de darle un sentido
a la pagina y ordenar su lectura.
Otro gran cambio de paradigma
se relaciona con el abandono de
las funciones nacionalistas de la
tipografia antigua, al disenar fuen-
tes que tienen rasgos universales
y son pensadas en funcion de las
necesidades que deben cubrirpara
seraplicadasencualquierlugar. Es
asi que la propuesta inicialmente
popularizada porelconstructivismo
de eliminar el serif para facilitar la
lecturay hacerla mas sencilla para
quienesteniandificultades, ademas
de proponer una comunicacion
claray efectiva, se esparcio luego
en el campo del diseno.

Laseparaciondecontenidosdentro
de una misma pagina se hace ver
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fuertemente en este momento;
por ejemplo, en las paginas de la
revista Merz o Der Dada, donde el
cambio de orientacion, elcambio
devariable o cuerpodiferencian de
manera claralos diversos conteni-
dos. Eneste momento se comienza
a experimentar con el paginado
como un elemento compositivo
mas alla de la regla, con el que
se puede interactuar buscando
formas creativas de resolverlo,
como se puede ver en la revista
Merz o en las composiciones de
EL LizziTzky.

Laformade ordenarlos contenidos
dentrode lapaginacambiaeneste
momento, pasa de contener una
solagrancajaenlaqueseincluyen
todosloselementosacontenerdos
o tres columnas, como se observa
en Los Ismos del Arte; 0 una serie
de cajas independientes entre si,
como es posible ver en las pro-
puestas dadaistas. Se logra una
primeraaproximacionala situacion
dedoble pagina, donde el conteni-
do que es compartido por las dos
paginas centrales debe leerse de
forma conjunta.

Todosloscambiosque se producen
durante el periodo marcan ungran
avance en el campo del disefo
editorialy cambian completamente
la construccion de las paginas, los
elementosque lasintegrany sufor-
ma de ser leidas. Estas novedades
marcaron unaépoca, unaformade
pensar,y crearonfuertes parametros
de diseno que han trascendido
el tiempo y estan vigentes hasta
nuestros dias.
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