HISTORIOGRAFIA Y UTOPIA. DOS “MARGINADOS”: ANTONI
GAUD1, BRUNO TAUT.

Arqg. Carlos M. Gomez Sierra

NIEVE GLACIAR CRISTAL

Cimas cubiertas de hielo y nieve perpetua,
coronadas y adornadas con  superficies y
bloques de cristal coloreado. Flores de montafia

Bruno Taut
Arquitectura Alpina

Walter Benjamin Walter Benjamin
“Tesis de Filosofia de la Historia

Hay un cuadro de Klee que se llama Angelus Novus. En él se representa a un angel que parece como si
estuviese apunto de alejarse de algo que le tiene pasmado. Sus ojos estan
desmesuradamente abiertos, la boca abiertay extendidas las atas. Y
este deberd ser el aspecto del angel de la historia. Ha vuelto el rostro
hacia el pasado. Donde a nosotros se nos manifiesta una
cadena de datos, él ve una catastrofe Gnica que

amontona incansablemente ruina sobre ruina,
arrojandolas a sus pies. Bien quisiera él detenerse,
despertar a los muertosy recomponer lo despedazado. Pero desde el
paraiso sopla un huracan que se ha enredado en sus alas y que es
tanfuerte que el angelya no puede cerrarlas Este huracan le empuja
irremediablemente hacia elfuturo, al cual da la espalda, mientras que
los montones de ruinas crecen hasta él cielo. Ese huracan es lo que
nosotros llamamos progreso.
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“La historia no reconoce la linea recta" escribe Octavio Paz en Los hijos del
limo. Sentencia fundamental para comprender los profundos mecanismos del
comportamiento histérico. Durante generaciones se ensefiored la falaz idea de entender la
historia como una concatenacidn de hechos basados en energias de causas y efectos y en
donde las razones habia que buscarlas en lo anteriormente inmediato. Asi, la historia se nos
presentaba como una cadena de montaje de acontecimientos unidos por eslabones
estrictamente cronoldgicos. De este modo, el pasado era algo que debia ser rapidamente
superado para proseguir sin interrupciones hacia lo que verdaderamente motivaba: el futuro.

Pero esta vision positivista de la historia -hija del siglo XIX y de su pensamiento
utilitarista, Iéase von Ranke- no sirve para penetrar y explicar circunstancias historicas
paralelas en significado aunque distantes en el tiempo y el espacio. Seria Walter Benjamin
durante la década de 1930 quien construya un poderoso andamiaje intelectual para
permitimos abarcar la totalidad de la historia bajo argumentos comunes y pulverizar la idea
de linealidad: su brillante "Tesis de Filosofia de la Historia™ Sera pues la idea de
reconocer en el pasado situaciones similares a nuestro presente y el concepto de redencion
de aquel pasado oprimido el verdadero motor del acontecer histérico.

¢Como si no para hacer saltar del continuum histérico acontecimientos en
apariencia indiferentes entre si por sus circunstancias puntuales y lograr que se reconozcan
como iguales? ,Cémo si no para que un hecho arquitecténico particularisimo o un infimo
numero de bocetos y dibujos vibren al unisono y nos estremezcan con la potencia paralela de
sus significados ocultos? ;Cémo si no para que arquitectura, arte y literatura nos hablen de
lo mismo desde lenguajes diferentes?

¢Coémo si no para comprender y establecer relaciones de hecho entre creadores
distantes como el catalan Antoni Gaudi y el aleman Bruno Taut?.

¢Como si no para reconocer que ambos genios, con sus creaciones y con la cultura 'y
las sociedades que los contienen nos explican simultdneamente un particular sentido de la
utopia?.

Los sujetos eminentemente raros dependen de los tiempos. No todos

tuvieron el que se merecian, y muchos, aunque le tuvieron, no

acertaron a lograrle. Fueron dignos algunos de mejor siglo, que no

todo lo bueno triunfa siempre; tienen las cosas su vez, hasta las enmiendas son al uso. Pero
lleva una ventaja jo sabio, que es eterno, y si este no es su siglo, muchos otros lo seran.
Baltasar Gracian
‘Oréculo manualy arte de prudencia -
1647.
A la utopia se la puede entender mediante una analogia: es como el horizonte, esta

ante nuestros 0jos pero jamas se alcanza, y es en el caminar hacia ese horizonte en donde se
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producen los hechos que la van construyendo y denotan su intencién profunda. Es necesario
pues entender que toda utopia encierra en si de forma medular la imposibilidad total de
concrecion de los fines que la guian y originan.

Ya en la Biblia estd presente la narracion de una de estas formas de caminar hacia
utopias colectivas: la construccion de la Torre de Babel. La motivacion Gltima, la utopia, que
movia a los hombres a su construccién era de por si imposible: hablar con Dios; y son
castigados por ello. Pero entre esa intencion y su inevitable fracaso esta el esfuerzo colectivo
gigantesco, la construccion de la torre, como el simbolo de la redencién humana.

Este relato intemporal y sus consecuencias se repiten una y otra vez a lo largo de toda
la historia de la humanidad: la construccion de las catedrales géticas como metafora de la
Jerusalén Celeste, las ciudades ideales del Renacimiento como el ansia magna de perfeccion
espiritual y moral del hombre, los falanterios y familisterios decimondnicos como paradigma
del equilibrio colectivo ante la insensatez de la ciudad industrial, etc. Esto pues nos permite
comprender desde ya a la utopia como un ideal metahistorico que va encontrando su
plasmacion bajo diferentes ropajes temporales.

Pero es en el siglo XX cuando la utopia parece encontrar el campo histdrico propicio
para re-presentarse de la forma mas potente y se constituye casi en sinénimo de su propio
tiempo. El siglo XX es pues el siglo de las utopias. El encuentro significativo de un desarrollo
tecnoldgico jamas antes sofiado, la globalizacion de intereses, de crecimientos y de conflictos
junto a un particular “espiritu del tiempo”, convirtid al siglo XX en el campo de concrecién de
lo imposible para el suefio colectivo de la humanidad. La utopia parecia manifestarse como la
construccion de lo posible. Es esta circunstancia histérica basada en el optimismo -ciego la
mayor de las veces- la que genero la fatal confusién entre utopia y objetivo. Es asi que el siglo
XX activo la idea de la utopia como la construccién de un programa con signo positivo, y cierta
historiografia de la arquitectura moderna no estaria ajena a esta creencia.

Historiadores, criticos, tedricos y arquitectos de la primera mitad del siglo XX -
aquellos primeros formadores del edificio conceptual de la arquitectura moderna- entendian la
produccion arquitecténica en términos de movimiento moderno como una forma de mostrar
una supuesta homogeneidad de criterios y fines. Asi mismo intentaban patentar un discurso de
la modernidad sin zonas oscuras ni imprecisas, racional y positivista, en donde en primer plano
era posible apreciar la idea de un futuro progresivo e inapelable para la modernidad
arquitectdnica; aquel “tiempo lineal, homogéneoy vacio” denunciado por Benjamin.

Pareciera que en arquitectura ser moderno significaba adoptar sin mas los principios
de la estética triunfante del prisma blanco, excluyente e histéricamente auténomo en
apariencia. Pero la verdad es que la idea de lo moderno es mucho mas compleja, ambigua,
contradictoria e incomoda que la planteada por los modernos ortodoxos; con figuras,
creaciones e idearios que aparentemente pertenecerian al campo de los “perdedores” en las

batallas por la modernidad. Es asi que se puede afirmar que estos, mas que quedar
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Si los arquitectos mas arriba nombrados eran considerados como los que con mayor rigor
representaban los ideales utopicos de la modernidad heroica de la arquitectura, esto se debe a
que su prédica tedrica desembocaba irremediablemente en la accién directa del construir en
cuanto fase final de un programa productivo. La tarea intelectual era dirigida por fines
estrictamente utilitarios. En sentido contrario, si algo establece ya en una primera instancia lazos
de relacidn entre Gaudi y Taut, esto es que ambos se presentan como genios en cuanto modelo
de artistas que persiguen un proyecto de belleza total. Este destino creador de neta raiz faustica
encama directamente con el perfil de personajes nietzcheanos cuyo destino fatal es
irremediablemente e! fracaso.

TEMPLE DE LA SAGRADA FAMILIA
Barcelona
Futura Fachada de La Gloria
Bruno Taut
Arquitectura Alpina

excluidos del grupo de los formadores y representantes de la modernidad, son en realidad

su parte latente. La historiografia de la arquitectura moderna, sobre todo la producida
por Sigffied Giedion, anatemiz6 o sencillamente ignor6 a aquellos que no cuadraran
exactamente con la idea formal de una utopia arquitectdnica basada en el puro objetivismo y la
abstraccién y, sobre todo, en la forma de abordar la relacion Antoni Gaudi y Bruno Taut son, por
lo tanto, personajes incomodos y extrafios para la primera historiografia de la arquitectura
moderna -cuya inercia e influencia intelectual permanece hoy aun viva, producto de una ya
insostenible acriticidad académica-, en donde son indulgentemente presentados como solitarios
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genios que marchan a un paso mucho mas lento que el propuesto por los nuevos tiempos. Pero €5
precisamente esta anacronicidad la que los ubica como fuerzas latentes de la modernidad y
que permite re-descubrirlos como portadores de banderas utopicas que piden ser redimidas
-nuevamente Benjamin-,

Este ideario permite distinguir que tanto Gaudi como Taut denotan claras actitudes
expresionistas y no precisamente por el misticismo que sobrevuela sus creaciones o por el
espiritu tensionado de sus formas propuestas o construidas, sino por la forma de abordar la
ya citada relacion pensamiento/accién, absolutamente opuesta a fines utilitaristas. En
ambos la produccion tedrica puede ser entendida "como una gimnasia de lafantasia ™ -tal
como lo sostiene Ifiaki Abalos-, como un viaje iniciatico que deriva en la reconduccion del
modelo productivo hacia un proyecto colectivo ajeno a la raz6n practica y que encuentra en
la construccion de las catedrales goéticas medievales la mas completa referencia historica,
social y artistica.

Para estos creadores de espiritus expresionistas la catedral gética representa pues
la superacion del concepto de individualidad y se presenta como la summa de los proyectos
colectivos, en donde la espiritualidad alcanza cotas impensadas para los proyectos
similares del objetivismo tecnocientifico. Todo esto conduce tanto a Gaudi como a Taut a
proponer programas monumentales insélitos en donde poder expresar su tangencial mirada
del mundo moderno.

Serd pues la catedral gética en cuanto modelo formal y programa utopico de
construccion e identificacion colectiva lo que motive a ambos en sus propuestas, pero esto
sin dejar a un lado las referencias y estimulos que encuentran y reconocen como portadoras
de la energia que los motiva. Y aqui nos topamos con la identificacion directa que ambos
manifiestan entre cultura y naturaleza, uno de los centros de gravedad en donde gira todo el
pensamiento e ideal romantico a los que ambos adscriben y veran en la montafia el alter
ego natural de la catedral gotica. Antoni Gaudi por la relacion intemporal entre Catalufia y
su montafia sagrada, Monserrat, y Bruno Taut por la influencia que sobre él ejercen
alemanes intelectualmente inmensos como Goethe, Friedrich o Schinkel y sus particulares
visiones de los Alpes.

Antoni Gaudi culminard su ideario utopico con la construccion -incompleta- del
Templo Expiatorio de la Sagrada Familia en Barcelona y Bruno Taut con sus bocetos -
jamas construidos- de su Arquitectura Alpina. Es precisamente en esta imposibilidad
programéatica de construir en donde radica la potencia utdpica de sus mensajes. Pero esta
relacién entre produccion teérica 'y

re-produccion préactica debe ser analizada con mayor minuciosidad y detalle desde
sus fundamentos historicos, lo que obligaria a volver sobre esta cuestion en otra
oportunidad.



