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Resumen

La propuesta consiste en realizar una lectura epistemoldgica de los Villancicos de Sor
Juana Inés de la Cruz, pertenecientes a la Serie de la Asuncién de 1676, desde de un marco de
referencia que contemplara tres cuestiones, las caracteristicas generales de ese género literario,
las particularidades de la lirica de la ortodoxia cristiana y el tratamiento que da la.autora a una
figura femenina, la de la Virgen Marfa.

(Se corresponden con la lirica tradicional? ;Son adaptaciones a lo divino de poemas
profanos? ¢Pretenden cumplir funciones didactica y dogmadtica-politica? ;Postulan la
igualdad de derechos entre mujeres y hombres?

Introduccién

En este trabajo se realizard una lectura epistemolégica de los Villancicos de Sor Juana
Inés de la Cruz pertenecientes a la Serie de la Asuncién de 1676, desde un marco de referencia
que contemplard tres cuestiones: las caracteristicas generales de ese género literario; las
particularidades de la lirica de la ortodoxia cristiana y el tratamiento de una figura femenina; al
respecto, se sefiala que llama la atencién esto ultimo, no sélo por ser un tema actual en un
momento en que se habla mucho sobre la igualdad de la mujer con respecto del hombre, sino
especialmente, por su recurrencia en toda la obra de la autora.

La inquietud por la lectura de esos villancicos surge como una primera respuesta a la
hipétesis de que tendrian cardcter popular, si se los concibe como pertenecientes a un género
menor de amplia repercusion en el Siglo XVII Novohispano.

{Se corresponden con la lirica tradicional? ;Son adaptaciones a lo divino de poemas
profanos? LPretenden cumplir funciones did4ctica y dogmética-politica? ;Postulan la igualdad
de derechos entre mujeres y hombres? -

Los interrogantes planteados, determinan la primera cuestién por considerar, que es la de
su propia pertinencia y es por ello, que se elaborard, un marco referencial desde dénde se
puedan explorar los textos. En segundo término, a partir de un corpus que se conformara con
una seleccién de villancicos, se formalizara, su andlisis desde los interrogantes sefialados, para
determinar si el resultado se corresponde o no, con el marco propuesto y por Wltimo, se
sintetizardn las conclusiones de la lectura.

Acerca del villancico

En relacién con la historia del villancico Antonio Sanchez Romeralo* plantea, que a
mediados del S. XV se desperté en Castilla, Navarra y Aragén un interés especial por las

“SANCHEZ ROMERALO, Antonio. El Villancico. Gredos. Espafia, Paginas 50 a 54.
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canciones populares, a raiz de la influencia de la Italia renacentista (la Corte de Alfonso V en
Niépoles) y su gusto por lo novedoso. Tanto fue asf, que esa aficion italiana por las canciones de
os lleg6 a Castilla en donde se consagré el nombre de villancico con el que se designé
ciones populares.
la vez, ese gusto se manifestd en tres corrientes de caracteristicas diferentes: por una
parte, surgié una lirica popularizante, la que realizaban poetas y musicos (los pastiches), cuyas
canciones eran imitaciones de temas y lengua de las canciones populares; por otra, una corriente
que tuvo manifestaciones paralelas dentro de la lirica cortés (el gusto por el mote o la letra
como iniciacién literaria),en dicho caso, de acuerdo con las précticas poéticas establecidas, los
poetas utilizaban cancioncillas sueltas, o estrofas de ellas y a partir de alli elaboraban sus
propias| producciones; por tltimo, la tercera corriente fue la creacién de una forma poética
nueva del ‘villancico cortés’: poetas inspirados en los villancicos y su forma irregular
componian nuevas formas, de acuerdo con los cénones poéticos de la lirica culta.
efiala ademas el autor antes citado*, que siempre que se dirime si el villancico es o no
un género popular (tradicional), se estd efectuando un juicio estilistico y que al hacerlo se
recurre|generalmente a la lengua que se utiliza y a los aspectos relacionados con el estilo; y que
“si bien, él no cree en la ‘pureza’ popular, ni en la posibilidad de detectar villancicos
auténticamente populares frente a sus imitaciones, si cree en la existencia de un ‘estilo popular’
y en la|necesidad de explicar en qué consiste tal estilo, y que para ello, es preciso partir de la
definicién de sus caracterfsticas predominantes y de los rasgos que no son, 0 no pueden ser
considerados populares.
Al respecto expone también, que en los casos en que los cantores de la lirica popular
las letras de las canciones se sentian creadores de otras nuevas, aun sabiendo que el

lo pop! lar (todo lo que el pueblo no diria de esa modo); es decir que lo culto tiene que dejar de
ser culto y hacerse popular.” (Sanchez Romeralo, 1969: 126 -127).%

“ Op., cit. Pégs. 10 a 12,
% Op.. cit. Pdgs, 126 a 127,
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Sobre la lirica a lo divino

Una cuestién apreciable para este trabajo es destacar que en algunos casos ya en el
siglo XVI los villancicos eran compuestos para fines religiosos. Uno de los iniciadores de esa
via es Juan Alvarez Gato, quien endereza ‘a lo espiritual y al dafio que del mundo viene’*’un

- cantar que decfa:

Y lo hace decir, conservando el ritmo de la seguidilla:

Quita all4 que no quiero, Quita all4 que no quiero,
falso enemigo, mundo enemigo,

Quita all4, que no quiero Quita all4, que no quiero
Que huelgues conmigo Que huelgues conmigo

Y a otro cantar originario, recogido en el Cancionero Musical de Palacios “®que decfa:
Lo endereza a Nuestro Sefior y lo hace decir:

-{Quién te trajo caballero, -{Quién te tuxo, rey de gloria,
Por esta montafia escura? Por este valle triste?
-jAy, pastor, que mi ventura! -jAy!, pastor, que mi ventura!

Desde esta perspectiva, Bruce W. Wardropper sefiala, que existe una expresién que
antiguamente se denominaba ‘villancico, vuelta a lo divino o contraecho a lo divino’, pero que
la més tradicional es una expresidn castellana que se compara con una férmula alemana
‘contrafactum’, al que define diciendo: “(...) es una obra literaria (...) generalmente un poema
lirico de corta extension, cuyo sentido profano ha sido sustituido por otro sagrado. Se trata pues
de la refundicion de un texto.” (Wardropper, 1958: 5- 6).%

Expone también, el autor que la forma métrica que més se divinizaba era el villancico
debido a que por su origen profano, se prestaba con més facilidad a la divinizacion, por el hecho
de que al tener un micleo y una glosa o desarrollo en coplas se facilitaba el proceso de
recreacion. Y sefiala, que la literatura contrafactista tiene su raiz en la divinizacién de temas, .
porque mira a lo divino desde lo concreto Y actual, y sugiere una manera de enfocar un misterio
divino en términos mundanos y familiares.™ , :

Por otra parte, Margit Frenk Alatorre® dice que durante todo el Siglo de Oro dentro de
los cantares folkléricos, se utilizé a los villancicos por ser canciones populares que tenian un
estribillo a menudo amatorio, para darles un sentido religioso y que durante los siglos XVI y
XVII se siguié encontrando desarrollos de ese tipo. Pero que dentro de la poesia religiosa fue
més frecuente todavia, otra manera de utilizacién de la cancién popular, las versiones a lo

7 WARDROPPER, Bruce W. Historia de la Poesia Lirica a lo Divino en la Cristiandad Occidental. Revista del
Oriente. Espafia. 1958. P4g.40.
“ SANCHEZ ROMERALQO, Antonio, Op., cit. P4g. 32.
% WARDROPPER, Bruce W. Historia de la Poesia Lirica a lo Divino en la Cristiandad Occidental. Revista del
Oriente. Espafia. 1958. Pags.5 a 6. ’
% Op., cit. Pég, 325.
' FRENK ALATORRE, Margit. Estudios sobre la lirica antigua. Editorial Castalia. Espafia. 1978. Pginas 59-60.
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divino |que consistian en que los poetas escribfan villancicos al tono de un cantar ya conocido
y adoptaban su estribillo transforméndolo al tema religioso.

ita la autora, el siguiente ejemplo de vuelta a lo divino:**Lo que demanda/ el romero,
madre, /lo que demanda/ no se lo dan.” “Lo que demanda/ el primero Padre, / lo que demanda/
ya se lo dan.”(Frenk Alatorre, 1978:59-60).

argit Frenk sefiala ademds, que desde finales del siglo XV tanto muisico como poetas
recogieron cantares populares para elaborar otras imitaciones y dice: “Se trataba de dar un
toque popular, y éste podia obtenerse con poesias hechas ex professo. (...) (En cuantos
estribillos de la época que denotan un afén popularizante descubrimos dejos manifiestos de la
poesfa cortesana?” (Frenk Alatorre, 1978: 61-62).

Los villancicos de Sor Juana en el contexto de Nueva Espaifia en el Siglo XVII

En relacion con el Siglo XVII en Hispanoamérica, expresa Méndez Plancarte en su
estudio preliminar del Tomo II de las Obras Completas de Sor Juana Inés de la Cruz: “Y asi
llegamos a la nueva etapa en que los Villancicos se organizan en ‘suites’ de ocho o nueve
‘letras’, para su intercalacién musical en el Oficio Divino — segin queda explicado en nuestro
de la Peninsula - .Cuando haya principido esa costumbre es un tanto incierto. Las
primeras constancias que conocemos, datan de la mitad del XVII o de muy poco antes, como
los anénimos Villancicos que se cantaron en la Puebla de los Angeles en los Maitines y Misa

afio, hasta finales del siglo, sf han llegado a nosotros numerosisimos, en cadena
psi:ia y de los més diversos temas y autores.”(Méndez Plancarte, 2004: XXXV —

Hacia 1630 se comenz6 a llamar villancicos a las composiciones que se cantaban en los
maitinfs de las fiestas religiosas; los maitines se dividian en tres nocturnos cada uno de tres
salmos y los villancicos adoptaron la misma divisién tres nocturnos compuestos de tres letras,
pero en muchas ocasiones la ultima letra era sustituida por el Te Deum. En México la
bre de cantar villancicos (compuestos de tres nocturnos), en los maitines de las fiestas
litirgicas se remonta, tal como lo plantea Méndez Plancarte a la segunda mitad del siglo XVII.
Las catedrales de México, Puebla Oaxaca y otras y también, los templos mayores
celebraban las grandes festividades religiosas con esos cénticos y la periodicidad de los actos
religiosos, su suntuosidad y el nimero de fieles que asistia exigian una organizaciéon esmerada.
Los villancicos eran un especticulo y constituian ceremonias que tenfan una funcién religiosa
pero también social y politica pues durante ellas, el grupo social a través de ese simbolo se
reunia consigo mismo.

Es importante tener presente que en el Virreinato de Nueva Espafia que era una sociedad
heterogénea tanto por la diferencia de clases sociales como por la diversidad de pasados,

2 HOROZCO, Cancionero, p.139 en: FRENK ALATORRE, Margit. Estudios sobre la lirica antigua. Editorial
Castalig. Espafia. 1978. Piginas 59-60. _

3 FRENK ALATORRE, Margit. Estudios sobre la lirica antigua. Editorial Castalia. Espafia. 1978. Paginas 61-62.

% MENDEZ PLANCARTE, ALFONSO. Estudio preliminar. En: Tomo 1I de las Obras Completas. Villancicos y
Letras Sacras. Fondo de Cultura Econémica, México, 2004. P4ags XXXV a XXXVIL
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creencias y razas (espafioles, criollos, indios, mestizos, negros), las fiestas religiosas eran
ceremonias de celebracxén y de participacién.

Margo Glanz* relata que en el dia en que se cantaban los villancicos en Puebla, desde el
afio 1617 cuando se fundé el Convento Concepcionista, el Cabildo de esa ciudad jur6 defender
como articulo de fe la inmaculada Concepcion de la Virgen, que fue promovida a Patrona de la
ciudad en 1619 y que a esas festividades contribuyé Sor Juana, casi cincuenta afios mas tarde,
cuando fue invitada a escribir villancicos para la Catedral. Dice Glanz que esas fiestas
contaban con una larga tradicion en el virreinato y que en ellas revivian ingredientes populares
y costumbres locales (corridas de toros, juegos de cafias, lanzamiento de cohetes y la
imitacién del habla o ‘media lengua’ de los grupos marginales), mezcladas con los juramentos
de la defensa de la ‘opinién pfa’ de la Inmaculada Concepcion.

Y cuenta respecto de los villancicos que se cantaban, que el hecho de que éstos
registraran en sus letras juegos y adivinanzas, era también una manera de llamar la atencién de
los fieles que pertenecian, sobre todo, a las clases sociales mas bajas, porque al poner en escena
lo popular se dignificaba la actuaciéon de los fieles (oficios y actividades), mediante su
trasformacion a lo divino. Y que fue por eso, que los villancicos tuvieron una finalidad
didéctica y dogmatica porque sirvieron para que el pueblo comprendiera conceptos teolégicos
complejos.

De igual manera, la autora Yolanda Martinez San Miguel expone **que estudios criticos
sobre los villancicos de Sor Juana, tales como el de Octavio Paz’>’ destacan su caricter popular
y su capacidad representativa de las voces marginadas de la sociedad colonial.

La correspondencia de los villancicos de Sor Juana con la Lirica Tradicional

Recurriendo nuevamente a Margit Frenk, para rescatar otro dato, que no deja de ser
importante, se cita lo siguiente: “Los poemas se componfan con arreglo a determinadas
tradiciones preestablecidas, a ciertas ‘maneras de poetizar’ ya consagradas. Cada ‘tradicién’ o

‘escuela’ poética tenia su repertorio de formas métricas, de temas y motivos, de imdgenes y
metéforas, de recursos estilisticos. Cada nuevo poema constituia una recreacién a base de
elementos conocidos.” (Frenk, 1989:50).

Por ende, se piensa que si bien es indudable que Sor Juana se adhiri6 a las escuelas
poéticas de su tiempo y que la métrica, los recursos, las imégenes y los temas que utilizé fueron
recreaciones de modelos anteriores y que mds ain, tal como lo afirma Bruce Wardropper
varios de ellos, como lo prueba la tradicién, son adaptaciones a lo divino de poemas profanos,
los escribi6 respetando el ‘estilo popular’, debido a las razones que merecen ser indagadas.

Segtin Margit Frenk, las caracteristicas formales de los villancicos, sin soslayar las
modificaciones que se produjeron en el siglo XVII, son las siguientes: “Consta de una estrofa

%% GLANZ, Margo. El discurso religioso’y sus politicas. Fondo de Cultura Economica. México. 1995. Pags. 509 a 511.
% MARTINEZ SAN MIGUEL, Yolanda. Saberes Americanos: la constitucion de una subjetividad colonial en los
villancicos de Sor Juana. www.cervantesvirtual.com.
5" PAZ, Octavio. Sor Juana Inés de la Cruz o Las Trampas de la Fe. Fondo de Cultura Econémica. México. 1992.
Pégina 420.
%8 FRENK, Margit (ed). Villancicos, romances, ensaladas y otras canciones devotas de Ferndn Gonzdlez Eslava. El
Colegio de México. México.1989.Pagina 50. .
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breve - cabeza, estribillo —y varias estrofas — coplas, pies — que desarrollan el tema de la
estrofita inicial y que se dividen cada una en dos partes: la primera se llama mudanza, porque
en cada estrofa cambia de rimas; la segunda, llamada vuelta, tiene el mismo niimero de versos
que la cabeza y repite sus rimas, a veces enlazandolas con una rima de la mudanza; al final de la
vuelta [reaparecen textualmente los ultimos versos — generalmente los dos ultimos — de la
cabeza, La estructura musical del villancico corresponde a su juego de rimas: hay una musica
destinada a la cabeza y a las vueltas de las estrofas y otra — frecuentemente emparentada con
aquélla — para las mudanzas.” (Frenk, 1989:142).%°

La adaptacién a lo divino de y la igualdad entre mujeres y hombres

a serie de Villancicos dedicados a la Asuncién de 1676 cantados en la catedral
Metropolitana de la ciudad de México, en honor de Maria Santisima Madre de Dios, en su
Asuncién Triunfante, se inicia con el Villancico 217(Primero Nocturno — Villancico I),% su
contenido se refiere a una competencia entre el Cielo y la Tierra, para ver cudl de ambos obtuvo
el mayor favor divino; el publico, ios fieles creyentes que participaban de las fiestas religiosas,
debian| definir cudl de los jugadores era el triunfador. Dice este villancico:

“El Cielo y Tierra este dia

compiten entre los dos:

ella, porque bajé Dios,

y él, porque sube Maria. (217, vs.6-9).

Aqui se introduce el tema de la Virgen Maria, a partir de una asombroso alabanza:
pues el Vientre de Maria
es mucho mejor que el Cielo; (217, vs.22-23).

Estos versos (22 -23), en los que se hace alusién a la maternidad de Marfa tienen como
antecedente al Breviario Romano, Responsorio de la Leccién I de Maitines, en el Comin de las
Fiestas de N. Sefiora, que dice: “;Oh Santa e inmaculada Virginidad!...A Aquél a quien los
Cielos\no podian encerrar, Ti lo llevaste en tu seno.....”(De La Cruz, 2004: 355).

La ‘competencia’ en el villancico plantea diversas alegorias que destacan las virtudes de
Maria; pero cabe destacar, como una primera respuesta al interrogante planteado en la hipétesis
acerca de si hay en los villancicos de Sor Juana principios que postulan la igualdad de
derechos entre mujeres y hombres, que en los versos que se transcriben a continuacion,
encontramos una primera cuestién importante y es que la Tierra-Marfa es el lugar de la
Encarnacién y su ‘vientre inmaculado’ es un elemento esencial del Dogma, porque sin Ella el
Verbo|no se hubiese hecho carne:

“La Tierra dice: -Pues mds

% Ob., cit. Pag.142.
% DE LA CRUZ, Sor Juana Inés. Obras Completas. Villancicos y Letras Sacras. Fondo de Cultura Econémica, México,
2004. Pags. 3y4.
61 Op., dit. Pag.355.
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el mismo Cristo estimé

la Carne que en mi tomd,

que la Gloria que ti das;

y asi no esperes jamds

que mzs triunfos se retengan. (217, vs.34-39).

...... (De La Cruz, 2004: 03 -04).

Consecuentemente, en este villancico se puede apreciar por una parte, cémo Sor Juana, a
partir de' la divinizacién de una accién concreta y profana como es una ‘competencia’
desarrolla un tema dogmatico, la jerarquia de Marfa y que lo hace utilizando términos simples
y sencillos. Por otra, que expone su punto de vista acerca de la importancia de la Virgen como
madre de Jesucristo, en razén de que lo impuro, la materia exterior a la idealizacién divina, que
se localiza en la tierra (femenino), se transforma por la‘maternidad divina, en lo inmaculado
(masculino).

En el Villancico 223 (VII del Tercero Nocturno 62)%, otra cuestién sobresaliente, que
Sor Juana reitera soslayada, es la que aplica a la Virgen Marfa por medio de una figura
retérica: la sinécdoque. Y dice:

“Si a los tropos la acomodo,

ha ejercitado en el arte

el sinécdoque, de modo

que eligié la mejor parte

yia tomé por el todo.(223, vs.38-42).

...... (De La Cruz, 2004: 12 -14).

Méndez Plancarte , sefiala:”El sinécdoque (hoy femenino) es “tomar la parte por el
todo” y “Maria eligié la mejor parte” (S. Lucas X, 42), que es Dios o “el Todo”. (De La Cruz,
2004: 12). ,

Recurriendo a la explicacién anterior, se interpreta que en los versos que mencionan el
‘vientre inmaculado’ de Marfa, esa parte de su cuerpo es una sinécdoque, que la transforma
en Todo. También, que al ser coronada por el Cielo lo que sobresale es una sinécdoque, la
Cabeza, otra parte de su cuerpo, que es ‘coronada con Estrellas’. '

Lo expuesto nos lleva a inferir que el ascenso al Cielo convierte a Marfa en ‘Reina’ y
de esa manera Sor Juana la instala ‘junto’ con la Trinidad (Padre, Hijo y Espiritu Santo), que
son las figuras masculinas que jerarquicamente se sitian por encima de ella.

En el Villancico 219 (11l de la Asuncién de 16769)%, Sor Juana presenta a Marfa como
a una mujer asombrosa, que puede transformarse en doctora de teologia.

“La SOBERANA Doctora
de las Escuelas divinas,

de quien los Angeles todos

 Op., cit. Pégs.12 a 14.
“ Op., cit. P4g.12.
 QOp., cit. P4g.6.
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deprenden sabiduria,

por ser quien inteligencia

mejor de Dios participa,

a leer la suprema sube

Catedra de Teologia. (219, vs.1-8).

RN (De La Cruz, 2004: 06).

Fn el Villancico 220 (IV del Segundo Nocturno)®, la presenta como maestra de
miusica ‘

“Hoy la Maestra Divina,
de la Capilla Suprema
hace ostentacion lucida
de su sin igual destreza:

en especies musicales

tiene tanta inteligencia,

que el contrapunto de Dios

dio en ella la mas Perfecta.(220,vs.7-10,23-26).

” (De La Cruz, 2004: 07).

En el Villancico 223 (VII del Tercero Nocturno)®’, como maestra de retérica:
“Para quien quisiere ofr
o aprender a bien hablar,
y lo quiere conseguir,
Maria sabe ensefiar
el arte de bien decir. (223, vs.8-12).
...... ” (De La Cruz, 2004: 13).
n estos tres ultimos villancicos se aprecian tres alegorias relacionadas con distintos
campos del saber: el universitario en el que Maria se presenta a la citedra de Teologia y es la
primera; el musical en el que se distingue y en el arte de laretdrica en el que ‘sabe ensefiar’.
e piensa en consecuencia, que al destacar la capacidad académica y pedagégica de la
Virgen Marfa, como mujer, ubicindola en la posicién de ‘maestra’ que puede impartir
s, por una parte, Sor Juana transporta al contexto educativo — religioso cuestiones
alegéricas y teoldgicas que son medulares en lo que refieren a la intencionalidad de los
villancicos y por otra, labra su defensa del estudio y la enseﬁanza femeninos.
n el Villancico 221(V del Segundo Noctumo) , Sor Juana presenta a Marfa como
una pastora. Para Octavio Paz® este uno de los pnmeros villancicos de la autora y uno de
los mejores logrados. Se trata de una paréfrasis del Cantar de los cantares y sus coplas estan

% Op., cit. Pag.7.
7 Op., cit. Pag.13.
% Op., cit. Pag9.
¥ PAZ,| Octavio. Sor Juana Inés de la Cruz o Las Trampas de la Fe. Fondo de Cultura Econémica.
Meéxico.1992.Pég.429.
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organizadas en versos sencillos de seis silabas y en el estribillo, se mezclan versos de distintas

medidas.
“AQUELLA Zagala
del mirar sereno,
hechizo.del soto
y envidia del Cielo:
la que al Mayoral
de la cumbre, excelso,
hirié con un ojo,
prendié en un cabello:
a quien su Querido
le fue mirra un tiempo,
ddndole morada
sus cdndidos pechos. (221, vs.1-12).

......

(De La Cruz, 2004: 09).

Dice Octavio Paz: “El estribillo convierte a Marfa en un prodigioso cohete que asciende
y se pierde en la altura. Ninglin comentario substituye a la realidad esbelta de ese torbellino de
palabras aéreas que se levanta de la pagina” (Paz, 1992:429).”

“Estribillo

jAl monte, al monte, a la cumbre
Corred, volad, zagales,

Que se nos va Maria por los aires!

jCorred, corred, volad aprisa, aprisa,
Que nos lleva robadas las almas y las vidas,
Y llevando en si misma nuestra riqueza,
Nos deja sin tesoros el Aldea! (221, vs.49-55)
........ » (De La Cruz, 2004: 09).
El Villancico 222" (VI del Segundo Nocturno), describe a Maria como a una
caballera andante, regia en valentfa, suma en su belleza y poseedora de una virtud

incomparable.

“;APARTEN! ;Cémo, a quién digo? 40 La de quien tiembla el Infierno

iFuera, fuera! |Plaza, plaza, si su nombre se pronuncia,

Que va la jacarandina y dicen que las vigilias

como que No, sino al Alba! los mismos Reyes le ayunan;
5 iVaya de jacaranda, vaya, vaya, La que nos parié un Le6n

que si corre Marfa con leves plantas, 45 con cuya rugiente furia

un corrido es lo mismo que una al Drag6n encantador

jécara! puso en vergonzosa fuga;

Coplas La més bizarra Guerrera

™ Op., cit. P4g.429.
" DE LA CRUZ, Sor Juana Inés. Op., cit. Pags. 10 a 12.
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la Valiente de aventuras, 50 sirviendo al Imperio sacro

10 Deshacedora de tuertos, merecié corona augusta;
Destrozadora de injurias! La Paladina famosa
.Lleva de rayos del Sol que con esfuerzo e industria
resplandeciente armadura, conquist6 la Tierra Santa,
de las Estrellas el yelmo, 55 donde para siempre triunfa.

15 los botines de la Luna; Esta, pues, que a puntapiés
y en un escudo luciente no hay demonio que la sufra,
con que al Infierno deslumbra, pues en mirando sus plantas,
un mote con letras de oro le vuelve las herraduras,
en que dice: Tota pulchra. 60 coronada de blasones

20 La celebrada de hermosa y de hazafias que la ilustran,
y temida por safiuda, por no caber ya en la tierra,
Bradamante en valentfa, del mundo se nos afufa,
Angélica en hermosura; y Andante de las Esferas,
La que si desprende al aire 65 en una nueva aventura,

25 la siempre madeja rubia, halla el tesoro escondido
tantos Roldanes la cercan que tantos andantes buscan,
cuantos cabellos la inundan; donde, con cierta virtud
La que deshizo el encanto que la favorece oculta,
de aquella serpiente astuta, 70 de vivir eternamente

30 que con un conjuro a todos tiene manera segura.
nos puso servil coyunda; iVaya muy enhorabuena,
La que venga los agravios, que serd cosa muy justa,

y anula leyes injustas, que no muera como todas
asilo de los pupilos, 75 quien vivi6é como ninguna! “

35 y amparo de las viudas; (De La Cruz, 2004: 10 - 12).
La que libert6 los presos
de la cércel donde nunca,

a no intervenir su aliento,
esperaran la soltura;

jAlld va, fuera, que sale

que, entre la alentada turba,

abe sefialar aqui, que en estos dos villancicos, se puede apreciar que Sor Juana, por un
lado: vincula el saber religioso con el conocimiento secular, relacionando las virtudes de la
Virgen Maria con las de una pastora y una caballera andante; y por otro lado: estimo que a ese
vinculo entre lo religioso y lo profano lo desarrolla a partir de distintos registros lingtisticos.

or ejemplo, en el Villancico 221, Sor Juana elabora poéticamente el lenguaje
heterodoxo del “Cantar de los cantares” con su entrecruce de lenguaje sexual y de amor
mistico; y en el Villancico 222 describe a la Virgen como una guerrera de la fe, utilizando el
castellano y el latin. De esa manera, articula el discurso popular a lo divino.
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La correspondencia de los villancicos de Sor Juana con la lirica tradicional

Dice Alfonso Méndez Plancarte’’, que el término ‘villancico’ se origina como un
disminutivo . de villano, aldeano o ristico y su cantar, su tafiido o su baile caracteristico o
bien, a su imitacién ya méds o menos artificiosa. De alli, la vinculacién de este género con la
lirica tradicional, con el habla coloquial y la representacién de los sectores populares de la
sociedad. Agrega este autor, que en sus origenes, su contenido habia sido profano y que su
interés principal era la representacion del habla ristica. Dice también, que con posterioridad, se
institucionalizaron como composiciones religiosas que se cantaban en las iglesias durante la
Navidad y otras festividades religiosas y que hacia los afios entre 1660 y 1750 se habfan
‘especializado’, convirtiéndose en conjuntos o series de ocho a diez composiciones que trataban
un tema religioso y que se representaban exclusivamente durante los Maitines de las fiestas
litirgicas. También, que una caracteristica de esas series, es que finalizaban con una ‘ensalada’
en la que se representaban las multiples voces de los sectores marginales de la sociedad.

En la dltima caracteristica sefialada, se aprecia una correspondencia de los villancicos
de Sor Juana, con sus orfgenes tradicionales, pues la Serie de Villancicos de la Asuncién (1676)
cierra con una ‘Ensaladilla’ en la que hablan ‘los otros’, la plebe en su doble connotacién
genérica, por una parte, ‘los otros’ como raza humana que se ubica por debajo de la Virgen y
por otra, las clases sociales inferiores.

El Villancico 224 (VIII del Tercero Nocturno) ™ es la Ensaladilla que se divide en tres
registros vocales: 1a Reina, los Negros y los Indigenas.

“A LA aclamacion festiva

de la jura de su Reina

se juntd la plebe humana

con la angélica nobleza.

Y como Reina es de todos,

su coronacion celebran,

y con majestad de voces

dicen en canciones Regias (224, vs. 1-8).

...... » (De La Cruz, 2004: 14 - 18).

Como se ha sefialado antes, los villancicos estaban dirigidos a grupos sociales
heterogéneos que conformaban la estructura social de la colonia (espafioles, criollos, indios y
las castas), y es a ellos a quiénes se les da voz en estas canciones populares.

Asimismo, es Sor Juana, una voz femenina, la que emite diversas voces, que a la vez
definen distintos niveles de comprensién teolégica y situacién social y racial, de ese modo ella
otorga la posibilidad de que ‘hablen’ los representantes de las castas y estamentos sociales
inferiores incluyendo a los marginados.

™ DE LA CRUZ, Sor Juana Inés. Op., cit. P4g.XI.
” Op., cit. Pég. 142 18.
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ara concluir, siguiendo el orden de los interrogantes planteados al inicio, se expone
como resultado de la lectura realizada, que los villancicos de Sor Juana se corresponden con la
lirica tradicional, porque en ellos hay registros de las voces de los ‘otros’; ademds que es
posible|apreciar en ellos, una divinizacién de temas que desde lo concreto proponen maneras
simples de mirar los misterios divinos.

ambién, que Sor Juana recurre a este género para manifestar muchas de sus ideas
teologicas, que de otra forma le estaban prohibidas, y que ademds, desde esta perspectiva
realiza una accién politica (personal), porque se vale de un género lirico, que componian los
poetas de Nueva Espaifia, precisamente, para celebrar un orden social religioso y una ideologia
(patriarcal). ‘
por 1ltimo, que Sor Juana propicia con sus villancicos la ensefianza del catecismo y
de las cuestiones que tenfan relacién con 1o religioso porque explica al pueblo de manera
simple,| misterios teolégicos que eran ininteligibles para la mayorfa.
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