VILMA HAYDEE AROVICH DE BOGAbO

LA LEYENDA SOBRE VIRGILIO EN UN PASAJE DEL
LIBRO DE BUEN AMOR

1.- Punto de partida.

En la extensa reprension que hace el Arcipreste a Don Amor le atri-
buye, a partir de la estrofa 257, el pecado de la lujuria; yuxtapone dos
ejemplos ilustradores de su diatriba, el segundo de los cuales (estr.
261-268) presenta la figura de Virgilic como protagonista de una aventura
amorosa:

“Al sabidor Virgilio, como dize en el testo,
engafiolo la duefia, quando 1’ colgo en el cesto,
cuidando que !’ subié a su torre por esto.

Peorque I’ fizo desonra € escarnio del ruego

el grand encantador fizole muy mal juego:

la luz de la candela encanto € el fuego,

que quant6 era en Roma en punto morio luego;

assi que los romanos, fasta la criatura,
non podién aver fuege, por su desaventura,
si non 16 encendian dentro en la natura

de la mujer mesquina; otro non les atura:

si dava iino a otro fuegd o la candela,
amatavase luego; venien todos a ella,
encendién alli todos com6 en grand centella.
Assi vengo Virgilio su desonra e querella.

Después desta desonra e de tanta ver?ieﬁa,
desencanto €l fuego, qué ardiesse en la lena.
Por fazer su loxuria Vergilio en la duefia

fizo otra maravilla qu’ el omne nunca ensuena:

todo el suelo del ric de la cibdat de Roma,
Tiberic, agua cabdal, que muchas aguas toma,
fizol suelo de cobre: reluze mas que goma;

a duenias tu loxuria desta guisa las doma.
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Desque pecod con ella, senti0sé escarnida:
mando fer escalera de tornd, enxerida
de navajas agudas, porqué, a la subida
que subiesse Vergilio, acabasse su vida;

él sopo que era fecho, por sit escantamente:
nunca mas fue i ella, nin la ovo talente.
Assi por la loxuria es verdaderamente

el mundo escarnido e muy triste la gente”.

(Libro de Buen Amor, estr. 261-268)(1)
2.- Virgilio y las leyendas medievales.

El pasaje que nos ocupa no es extrafio a una corriente medieval de
pensamiento que trata de aunar las raices clasico-paganas de la cultura oc-
cidental con la moral y el pensamiento cristianos; en este sentido se inten-
ta una explicacion alegorica de los antiguos que permite rescatarlos para el
mundo cristiano e interpretarlos como prefiguracion de éste. Asimismo se
popularizan figuras tanto de poetas y filosofos como de héroes de las ges-
tas griegas y romanas, las que, anacronicamente insertas en la cultura me-
dieval, se presentan como paradigmas de virtud o como protagonistas de
sucesos aleccionadores. En Espafia, Eneas, Héctor, Aquiles, se convierten
en personajes tan estimados como Virgilio, Platon, Aristoteles y Socrates
entre otros; estos Gltimos son conocidos no sdlo por sus obras y sus doctri-
nas sino también por las numerosas anécdotas legendarias con las que la
ficcion ha ilustrado sus vidas.

Virgilio, dada su condicion de poeta que el hombre medieval confun-
de con la de filosofo, adquiere fama de sabio; por ello es que el Dolo-
phatos sive de Rege et septem sapientibus, version latina del Sendebar y
fuente del Libro de los siete sabios de Roma, presenta a Virgilio como
maestro a quien el rey confia la educacion de su hijo. La leyenda se hara
cargo de esta condicion y lo mostrara capaz no sdlo para hallar solucion
acertada a todas las situacicnes en que la vida coloca a los mortales sino
también para interpretar las cosas sobrenaturales. Este ultimo aspecto de
su sabiduria lo muestra a veces como profeta (posiblemente por influencia
del controvertido anuncio de la Bucélica 1V), y otras como mago que eje-
cuta maravillcsas transformaciones o encantamientos. Resulta imposible
- establecer con precision, a pesar de las conjeturas hechas al respecto, cuan-
do se confieren estos poderes magicos al poeta y cuales son las circunstan-
cias que propician esta metamorfosis; uno de los primeros indicios de la
transformacion es un texto del siglo XII, el Polycraticus de Jean de Salis-
bury. Sin embargo, el analisis de la bibliografia en la cual aparece la leyen-
da virgiliana, permite afirmar a Jean Céard (2) que la figura de Virgilic
profeta es anterior ala del mago, y ésta a la del nigromantico. Cabe destacar
que al retrato del mago, en ocasiones, se agrega el atributo de la lujuria.

El personaje en su relacion con el amor es la Gnica faceta legendaria
gue recogera hacia el final de la Edad Media el Romancero,.el cual, con el

nombre de Vergilios, lo presentara como un caballero enamoradizo y pala-
ciego cuando ya se hayan olvidado sus poderes méagicos y gran sabiduria.
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3.- “ Aqui fabla del pecado de la luxuria”.

Hablando de la lujuria Juan Ruiz echa mano a un ejemplo que es
probable que fuera conocido por sus coetdneos a través de algin texto
escrito como se desprende del segundo verso de la estrofa 261: “Al sabi-
dor Virgilio, como dize en el testo...”’. Con esta expresion se intenta otor-
gar al relato cierto grado de autenticidad y garantizar el apoyo de una
fuente (aunque solo se la mencione en forma muy vaga), de acuerdo con la
actitud medieval que menosprecia la libre invencion.

Er una primera lectura del pasaje podemos sefalar claramente dos
episodios: a) la burla de la duefa; b) la-venganza. Amboes aparecen registra-
dos desde muy antiguo en la historia de la literatura y aunque aqui se en-
cuentren unidos, como ocurre en un texto latino del siglo XIII y en relatcs
franceses, italianos, alemanes e ingleses a partir del siglo XIV, sabemos que
han tenido vida autdnoma y que ha sido posible registrarlos por separado.
Comparetti (3) rastrea las fuentes de cada uno de los episodios menciona-
dos y ofrece versiones ilustrativas de los mismos.

3.1. La burla de la duena.

La imagen del sabio en la cesta suspendida de una torre y expuesto a
las burlas de todos por el ardid de una mujer es un motivo conocido en la
literatura europea de los siglos XIII y XIV. Nuestro texto reduce el suceso
solo a los dos ultimos versos de la estr. 261 que de esta manera se convier-
ten, a pesar de su parquedad, en una apretada pero completa sintesis de un
relato mucho mas extenso.

3.1.1. La actitud didactica.

Maria Rosa Lida sefala este relato como una repetidisima conseia
que, tal como el Lai d’Aristote, puede considerarse un cuento de tipo eru-
dito como los que utilizaban leos predicadores(4). Este concepto resalta la
intencion didactica la cual, en efecto, se desprende del hecho de que Juan
Ruiz la incluya como ejemplo aleccionador.

En el segundo verso de la estrofa 261 se alude al “‘sabidor Virgilio’”;
esta mencidn no es casual y esta relacionada con la intencién didactica.
Algunas versiones de la anécdota sefialan a Hipocrates como victima del
humillante engaifio. Lo que interesa en ambos-casos es destacar la sabiduria
del personaje la cual ayuda a resaltar el riesgo que entrafian los peligrosos
ardides de las mujeres desde el momento en que logran atrapar a sabios tan
respetados. Asimismo, queda claro que el hombre s6lo demuestra ser real-

mente sabio cuando es capaz de sobreponerse ala astucia femenina, cosa
que. en nuestro caso, Virgilio lograra en la segunda parte del relato.

3.1.2. La actitud antifeminista.

Paralela a la intencion didactica se advierte en el episodio de la cesta
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una marcada actitud, antifeminista la cual no es extrana a la literatura me-
dieval espanola y esSé representada, entre otros, por el Sendebar, colec-
cion oriental conocida en tiempos de Juan Ruiz y vertida al castellano con
el nombre de Libro de los engainos e los asayamientos de las mujeres a
mediados del siglo XIIL. En el pasaje que nos ocupa la mujer es sefialada
s0lo como una duefia, en tanto que en otras versiones europeas del suceso
(5) es hija del emperador de Roma; no obstante la accion transcurre en
esta ciudad como vemos mas adelante (estr. 262 y 266).

A pesar de la parquedad del narrador con respecto a la protagonista
no es dificil advertir en ella dos caracteres comunes a la corriente misogina
ya senalada: en primer lugar, se la presenta como objeto de tentacion y
causa determinante del escarnio del hombre; en segundo lugar se destaca
su habilidad para engafiar a quienes se le acercan con requerimientos amo-
rosos.

3.2. La venganza.

Este segundo momento del ejemiplo resulta consecuencia natural y
necesaria del engano femenino; la deshenra infligida al protagonista a par-
tir de la vergiilenza experimentada al verse burlado, es el resorte desenca-
denante de las represalias como se consigna en el primer verse de la estrofa
262. Sin embargo, hacia fines del siglo XV, cuando La Celestina mencione
la misma conseja de Virgilio colgado en la cesta pondra especial cuidado
en sefialar que a pesar de ello el sabio no se sintié deshonrado ni perdio “el
nombre de Virgilio” (6), idea que prefigura la nueva actitud erasmista que
concede honor al ser humano por los valores que le son inherentes y no a
partir de las opiniones ajenas.

Puede estructurarse esta segunda parte del relato a la vez en dos esce-
nas: a) las venganzas del indignado sabio; b) la frustrada venganza de la
duena.

3.2.1. Las venganzas del sabio y la actitud ante lo fantastico.

En el afan de reparar la humillacion sufrida Virgilio lleva a cabo dos
represalias. La primera de ellas consiste en la extincion del fuego de la
ciudad el cual solo puede ser encendido en las entrafias de la mujer que lo
ha desdefiado; el castigo es terrible. El motivo es conocido en la literatura

europea y en ella aparece registrado probablemente desde el siglo VIII, atri-
buido al mago Eliodoro.

Con la segunda represalia, que carece de la popularidad de la anterior,
Virgilio transforma el lecho del Tiber en cobre con lo cual el rio adquiere
un aspecto resplandeciente. Este prodigio no ha logrado la divulgacion que
alcanzé el encantamiento del fuego y Julio Cejador y Frauca considera
que puede obedecer a una confusion del narrrader con otro hecho que
menciona la leyenda y que es la construccion de un puente de bronce (7).
Se atribuyen no obstante a Virgilio otros prodigios que estarian relaciona-
dos con este en tanto que le permiten crear o convertir objetos en metal;
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asi por ejemplo la creacidon de un hombre de cobre para que cumpla fun-
ciones de guardian. Este personaje, que es casi un automata, nos hace pen-
sar en la legendaria figura de Talos; en relacion con esta ultima y con la
transformacion de objetos en metal, advirtamos que Vladimir Propp,
quien sefiala motivos del folklore ruso que aparecen también en la litera-
tura clasica, hace referencia a un monstruo silvestre al cual se lo identifica
como Frente de Cobre; de él nos dice que suele aparecer en los cuentos
maravillosos del folklore ruso y que, como su nombre lo sefiala, se destaca

por su color clprico, a veces dorado, aspecto que lo vincula con el fuego y
con el sol; al contacto con este personaje, los objetos se transforman en
oro o adquieren la apariencia de este metal; algo analogo a lo que ocurrid a
Midas, el rey frigio que convertia en oro cuanto tocaba (8).

Con estos encantamientos la figura de Virgilio se afianza en su carac-
ter de mago lujurioso y terrible que maneja a su antojo aun laluz y el
fuego y es capaz de emplear sus poderes para satisfacer venganzas perso-
nales; estos caracteres negativos se incorporaran a su retrato tiempo des-
pués de que laleyenda,yaenriqueciday ampliada, 1o mostrara como mago,

pues en sus comienzos, la magia que se le atribuia carecia de connotacio-
nes diabolicas.

Sabemos que la literatura espafiola no gusta ni tampoco abusa de lo
maravilloso y lo fantastico. Desde los origenes de las gestas y de las can-
cioncillas liricas hasta el declinar de la Edad Media sblo podriamos sefialar
escasisimos ejemplos y no todos ellos se incluirian estrictamente dentro de
tal esfera. Emilio Carilla advierte que en la Espafia cristiana lo fantastico se
circunscribe al milagro o a la vision del trasmundo, pero como consecuen-
cia de la secular convivencia con los arabes y de la influencia de la
literatura oriental, se enriquece notablemente la tematica fantastica y se
introduce la magia o la hechiceria (9).

Los encantamientos realizados por Virgilio nos trasladan de la burla
de la cesta, desarrollada en el ambito de lo cotidiano, al plano de lo fantas-
tico. Precisamente, es necesaria la irrupcion de lo fantastico para que sobre
la figura del personaje historico florezca la leyenda. La posibilidad de arti-
culacion de ambos planos (realidad- fantasia) a nivel del relato elegido por
Juan Ruiz radica exclusivamente en los poderes magicos del protagonista.

Es conveniente hacer algunas consideraciones con respecto a la acti-
tud con que el hombre medieval asume lo magico; para estc se hace nece-
sario sefialar que los tedlogos medievales y algnnos doctores de la iglesia
como por ejemplo Santo Tomas, aceptan la realidad de la magia. A esta
corriente que adquiere consistencia a partir del siglo XIV en todo el ambi-
to de Europa, se opone, naturalmente, la posicion de los escépticos como
Nicolas de Oresme. Sin embargo las medidas de la iglesia tendientes a con-
trarrestar el notable desarrollo de las artes ocultas y practicas hechiceriles
(llevadas a cabo en algunos casos por los mismos clérigos) asi como la exis-
tencia de manuales de magia tanto en latin como en los idiomas vernicu-
los, corroboran la gravitacion de lo mégico en la vida cotidiana del hombre
medieval. Espafia no se sustrae a este fendomeno, y para no abundar en
ejemplos recordemos simplemente la fama que Salamanca y Toledo alcan-
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zaron como centros en los cuales se podia estudiar seriamente la magia, y
precisamente un coetineo de Juan Ruiz, el Infante Don Juan Manuel, va a
inmortalizar esta fama en el conocido enxiemplo ‘“‘de lo que contecio a un
dedn de Sanctiago con don Illan, el grand maestro de Toledo’; y no pode-
mos dejar de mencionar que en Les Faictz Merveilleux de Virgilie, se
muestra a éste como estudiante de nigromancia en Toledo.

Volviendo a Juan Ruiz, sefialemos que recurre alaleyenda para soste-
ner su argumentacion contra el pecado de lujuria y de esta manera se in-
troduce lo fantastico supeditado a su finalidad didactica.

3.2.2. La venganza de la dueiia.

El episodio que se habia iniciado con la burla de la mujer finaliza con
una frustrada artimafia de la misma dueiia con la cual volvemos al plano de
lo real; intenta dar muerte a Virgilio pero su objetivo no se concreta pues-
to que ahora si, luego de la humillante burla de la cesta, el sabio se com-
porta como tal; ha aprendido en su propia experiencia y puede advertir el
peligro que lo acecha a tiempo para sortearlo.

4. Conclusion.

La figura de Virgilio aparece en el episodio del Libro de Buen Amor
que acabamos de analizar con los caracteres de sabio y de mago lujurioso
que le habian conferido las leyendas medievales.

_ El relato que no es original de Juan Ruiz y fue conocido en Europa
antes de su incorporacion al texto que nos ocupa, manifiesta una clara acti-
tud antifeminista y burlesca, pero su inclusién, con el objeto de ilustrar y
reforzar la argumentacion que el narrador expone frente a Don Amor, obe-
dece a una finalidad predominantemente didactica.

108



NOTAS

1.- Cito segin edicion critica de Joan Corominas, Gredos, Madrid, 1973, p.
155-157.

2.- Céard, J. “Virgile, un grand homme soupconné de Magie’’ en Présence
de Virgile, Paris, 1978, p.265-278.

3.- Comparetti, D. Virgilio nel Medio Evo. La Nuova Italia. Firenze. 1967,
T. 2, cap. VIII.

4.- Lida, Maria Rosa. El cuento popular, Losada, Bs. As., 1976, p. 43.
5.- Comparetti, D. Ob. cit.

g;sRojas, Fernando de. La Celestina. Espasa Calpe, Madrid, 1968, v. I, p.
s.

7.- Nota correspondiente de Julio Cejador y Frauca en su edicion del Li-
bro de Buen Amor, Espasa Calpe, Madrid, 1954.

8.- Propp, Vladimir. Las raices folkloricas del cuento, Ed. Fundamentos,
Madrid, 1979, p. 228 ss

9.- Carilla, Emilio. ““Los arabes y la literatura fantastica en Espaiia’’ en Lite-
ratura Espaiiola I, Universidad Nacional de Tucumén, 1971.
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