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Resumen

El trabajo tiene como objetivo analizar la funcién que desempefia el himno a
Enodia en el tercer estisimo de Jonz (1048-1105), tanto en la trama como a nivel
extraficcional. Se busca refutar las posturas criticas que a menudo han considerado
que los cantos corales en la tragedia de Euripides son poco relevantes para la
Palabras clave acci6én desarrollada en escena. Desde una perspectiva diferente, se busca resaltar
la relevancia que posee para la comprensién de Joz el himno a Enodia, diosa que
aparentemente no tiene relacioén con el udbog de la tragedia, puesto que Enodia-
Hécate no se involucra con Erecteo ni con su descendencia. La oda coral, como
Enodia/Hécate un himno g0xtikdg, remite a dos aspectos esenciales de la tragedia. Por un lado,
siendo Enodia protectora de los partos y de los nifios recién nacidos, las peticiones
del coro remiten a la supuesta realidad de Cretsa, a su carencia de un heredero
para el trono de Atenas. Por otro lado, Enodia, como hija de Deméter, remite a
los misterios eleusinos y 6rficos. Ademds, en este himno el coro describe los ritos
eleusinos, lo que permite interpretarlo en relacién con los cultos mistéricos. Cabe
sefialar que esta oda también puede ser considerada como una defixio, que busca
perjudicar a Ion.

himnos trégicos;

Euripides;

Abstract

Our paper aims to analyze the function the Hymn to Enodia performs in the
third stasimon (1048-1105) of Euripides’ fon, within the plot as well as at the
extrafictional level. Our purpose is also to refute the criticisms that have often
considered the choral songs of Euripides to be not very relevant for the action
Keywords developed on stage. From a different perspective, our intention is to highlight the
relevance the hymn to Enodia —a goddess who apparently bears no relation to the
tragedy’s pdBog— has for the understanding of Ion, since Enodia-Hecate is not
involved with Erechtheus or with his descendants. The choral ode, as an goktiKog
Enodia/Hecate hymn, refers to two essential aspects of this tragedy. On the one hand, as Enodia
is the protectress of deliveries and newborn children, the chorus’ requests make
reference to the supposed reality of Creusa, who has not yet given an heir to the
throne of Athens. On the other hand, Enodia, as Demeter’s daughter, alludes to
Eleusinian and Orphic mysteries. Furthermore, in this hymn the chorus describes
the Eleusinian rites, which makes it possible to interpret this hymn in relation
to mystery cults. It should be noted that this ode can also be considered to be a
defixio, which seeks to harm Ion.
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El trabajo tiene como objetivo analizar la funcién que desempena el himno a Enodia en el
tercer estdsimo de Jonz! (1048-1105), tanto en la trama como a nivel extraficcional. Se busca refutar las
posturas criticas que a menudo han considerado que los cantos corales en la tragedia de Euripides son
poco relevantes para laacciéon desarrollada en escena. Esta afirmacién parece especialmente pertinente
para este himno a Enodia, diosa que, aparentemente, no tiene relacién con el pdfog de la tragedia,
puesto que no se involucra con Erecteo ni con su descendencia.

Si bien la fecha de performance de Ion es objeto de controversia,® siguiendo la propuesta de
Martin (2018, p. 24-25) es factible pensar que fue representada en el afio 412, época en la que se
cuestionaba el rol hegemoénico de Atenas en la Hélade. En el imaginario ateniense esta supremacia
estaba relacionada con su autoctonia, razén por la que era necesario que el linaje de Erecteo se
perpetuase a través de Creusa.

No solo debe tenerse en cuenta el aspecto politico de la tragedia, sino también debe considerarse
la relevancia que tiene la dimensién religiosa. La accién representada en oz tiene lugar en Delfos y
asume la forma del ritual de la #heoria, a saber, la consulta al ordculo de Apolo. Por otro lado, la tragedia
se inicia y finaliza con las rheseis de Hermes y de Atenea. Todos estos elementos evidencian que Ion
no solo es una tragedia donde se problematiza lo politico sino también la vida religiosa de la ciudad.’
Desde esta perspectiva, se busca resaltar la relevancia del himno a Enodia para la tragedia, ya que
permite presentar una visién amplia de la religiosidad ateniense, la que no estd limitada solo al culto a
los Olimpicos sino que también incluye diversos cultos mistéricos.

1. Enodia, juna tnica diosa o/y sincretismo religioso?

Probablemente el nombre mismo Eivodia expresa la conexién de la diosa con los caminos y las
encrucijadas, ya que su nombre deriva de los altares ubicados en las encrucijadas y en el frente de las

1. Una primera versién de este trabajo ha sido presentada en el XXV” Simposio Nacional de Estudios Cldsicos y I" Congreso
Internacional sobre el Mundo Cldsico, desarrollados en Buenos Aires, del 31 de julio al 3 de agosto de 2018.

2. Cf. en la introduccién a su edicién de la tragedia, donde G. Martin (2018) analiza los debates acerca de la probable
fecha de representacion, teniendo en cuenta criterios métricos, estructurales y externos, a saber, las referencias o alusiones
a hechos historicos. Cf. “On The Date of Euripides’ Ion”, G. Martin, CQ 60: 2, 2010, p. 647-651.

3. Los estudiosos suelen debatir acerca de las caracteristicas y el rol de Apolo en esta tragedia (entre otros, ver Wassermann,
1940, Rosivach, 1977, Lloyd, 1986). Pero mas alld del accionar de Febo como personaje, resulta relevante ver el
cuestionamiento religioso en los himnos de la tragedia, los dos peanes a Apolo, a saber, las monodias de Ion (112-153) y
de Cretsa (881-922) que presentan visiones encontradas del dios délfico. El himno a Atenea Nike (452-508) resalta las
multiples conexiones entre Atenas y Delfos, dado que las atenienses alaban a dioses venerados en ambas ciudades. Asi
a nivel extraficcional la oda permite reflexionar sobre el juego especular que hace el poeta, al presentar a Delfos, ambito
donde se desarrolla la accién, como una imagen idealizada de Atenas, ciudad donde deberia reinar la armonia civica
(Markantonatos 2016, p. 209-228). Por su parte, como analizaremos en el presente trabajo, el himno a Enodia (1048-
1105) permite reflexionar sobre la presencia de esta diosa en Atenas y su relacién con los misterios de Eleusis y con los
6rficos.
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casas, siendo asi su funcién el ser protectora de los lugares liminares y de pasaje. Por este motivo su
culto publico tenia que ver con la proteccién de las puertas de entrada a la ciudad. En el culto privado,
Enodia se encargaba del cuidado y de la crianza de los nifios, como lo testimonian dos inscripciones
del siglo V encontradas en Larisa.*

Enodia es una de las deidades mas importantes de Tesalia,’ venerada principalmente en Feras,
donde tenia al menos dos templos. Su santuario mds pretérito estaba situado fuera de la ciudad, cerca
de la puerta norte y de una de las Necrépolis, en el camino hacia Larisa; la antigiiedad del culto se
comprueba por el hallazgo de exvotos que pueden fecharse en el siglo VIII a.C. y comienzos del
siguiente. Otro lugar de culto dedicado a Enodia se encontraba cerca de otra de las Necrépolis de
Feras, donde estaba asociada con Deméter y Zeus Meilichios. El culto de la diosa debié extenderse no
solo por toda Tesalia a partir del siglo V a.C., sino también a Atenas. Se trata de lo que Allan (2004,
p. 116) denomina: “internal syncretism’, which involves the transfer of powers, characteristics, and
divine epithets within a specific religious domain”. Asi la diosa tesalia en Atenas, Enodia, es asimilada
a Artemis, a Perséfone y a Hécate,® y termina por convertirse en un simple epiteto de estas diosas.

2. Himno a Enodia (vv. 1048-1105)’

Este himno constituye una peticién de ayuda para que la diosa guie el camino del anciano
servidor que deberd ejecutar el plan de Credsa para asesinar a Ion. Es decir, se invoca a una deidad
vinculada al mundo subterrdneo para perjudicar a una persona, razén por la cual este himno puede ser
considerado una defixio (Mikalson, 1989, p. 84-5; Furley-Bremer, 2001, p. 329), es decir, un “hechizo
vinculante” que tenia como finalidad atacar preventivamente a un enemigo peligroso (Faraone, 1991,
p- 3). Martin (2019 ad Joc) sostiene que este himno podria ser considerado una “plegaria por justicia”,
es decir, podria pertenecer al tipo de las maldiciones privadas contra los malhechores. Cretsa siente
que ha sufrido una injusticia y sabe que no puede recurrir a ninguna autoridad para ser compensada.
Su situacién limite hace que exista una Unica autoridad a su disposicién: la diosa de la magia y de la
hechiceria (Versnel, 1991, p. 68 y ss.; Gager, 1992, p. 175-180). Puede verse asi que las mujeres del
coro invocan a la diosa con un lenguaje fuerte y emotivo para apoyar la magia del veneno de Cretsa y
evitar que Jon acceda al poder en Atenas. En la primera estrofa se encuentran la énikAnoig y la eoyn

del himno (1048-1060):

4. IGIX 2 575,577.

5. Ctf. Milli, 2015, p. 147-158; Serafini, 2015.

6. Damos algunos ejemplos poéticos de esta vinculacién entre las diosas: Enodia-Artemis en Hes. Caz. fr. 26 M.-W;
Enodia-Perséfone: en el OF 309; Enodia-Hécate en S. Fr. 535 R, en Call. Fr. 466 Pf.

7. El estdsimo estd compuesto por dos pares estréficos; algunos fil6logos sostienen que solo la primera estrofa constituye
un himno (Furley-Bremer, 2001, p. 328), mientras que otros afirman que analizan el primer par estréfico como una
composicién himnica (Mantziou, 1981, p. 169 y ss.). En este trabajo consideramos que toda la oda puede ser pensada como
un himno. Para el texto griego se sigue la edicién de Martin (2018); las traducciones son nuestras.
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Eivodia Ovyatep Adpotpog, 6 tév

VOKTITOA®V EPOO®V AVAGGELG

kol pebapepiov, 6d6wcov 1050
dvcbavatov Kpatnpv TAN-

poUAT £ 0161 TEUTEL

woTvVio TOHTVL € xBoviog

Topyodc Aopotopmv dmd

oTOAAY AV 1055
@ 1@V Epeydeidav

SOUDV EPUTTOUEVED

undé mot’ dAlog [GAAwV ar’] oi-

KOV TOLEDG GvVAGGO01

TV TdV evyevetdv EpeyOeiday. 1060

Enodia, hija de Deméter, ti que gobiernas los caminos nocturnos, encamina también de dia lo que
colma la mortifera cratera contra quienes mi sefiora, mi sefiora lo envia, tomado de las gotas de
sangre emanadas del cuello cortado de Gorgona que broté de la tierra, contra quien se apodere de
la casa de los Erecteidas. {Que nunca nadie procedente de otra familia gobierne mi ciudad, salvo los
Erecteidas de noble nacimiento!

Se invoca el nombre de la diosa, indicando ademds su genealogia y la funcién que desempeifia
(1048-1050); luego se explicita la peticién, que estd vinculada a una actividad caracteristica de la
diosa no mencionada antes, a saber, la preparacién y el empleo de pécimas funestas y, en este caso
en particular, necesarias para acabar con quien se considera una amenaza para los Erecteidas. Es
importante sefialar que Hécate era una de las diosas mds invocadas en las tablillas de maldicién y en
las “plegarias por justicia”.

La invocacién Eivodia, 00yotep Adpatpog (1048) ha generado una serie de dilemas: sel coro
estd conjurando a Enodia, la diosa tesalia, o a Hécate o a Perséfone? Eivodia debe considerarse una
epiclesis de Hécate,® cuando en el siglo V, en Atenas, la diosa, en un lento y gradual proceso, adquiere
nuevas prerrogativas conectadas con la esfera de la oscuridad y de la magia, es decir, un perfil “cténico”
(cf. Serafini, 2015, p. 114-115). La denominacién a partir de la genealogia, “hija de Deméter”, pareceria
indicar que el coro apela a Perséfone, dado que en la tradicién religiosa griega Hécate y Perséfone no
solo estaban relacionadas cultualmente en Eleusis sino que también habian sufrido un proceso de
identificacién (cf. Burian, 2009, ad /oc.).” No obstante, puede pensarse que el poeta juega con esta
ambigiiedad, ya que con esta ambigua invocacién a Enodia-Hécate-Perséfone el coro apela al lado
oscuro, misterioso y hostil de la deidad, invocdndola en calidad de experta en venenos mortales (cf.
Mikalson, 1989, p. 84). La posible identificacién con Perséfone aludiria a la funcién de esta diosa
como sefiora del Hades, y en cierto punto, anticipa su rol en los misterios eleusinos.

Su dominio sobre los caminos se expresa con el verbo dvicom (1049), que usualmente se
emplea para referirse a la autoridad de los tres hijos de Cronos (por ej., IZ. XV 188), con el objetivo de

8. Eivodia como epiteto de Hécate aparece en S. fr. 492 N* de Séfocles, y en el OH 1, OF 309.
9. Sin embargo, en la tradicién 6rfica, se consideraba que Deméter era la madre de Hécate (OF 219; 260).
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enfatizar el poder de la diosa. Ademis, este verbo resalta la importancia de Enodia-Hécate por su rol
de mediadora entre la vida y la muerte, entre los dioses y los mortales, rol ya atestiguado en el Himno

Homérico a Deméter (Zografou, 2010, p. 14).

Enodia-Hécate es una deidad ambigua, una amenaza contra la cual hay que protegerse con
rituales profilacticos y, al mismo tiempo, es una diosa protectora que garantiza su auxilio a los mortales.
Se ha traducido €pddwv como “caminos”, puesto que tanto Enodia como Hécate son diosas de las
encrucijadas, de los caminos, los que eran considerados lugares liminares (que implican tanto fronteras
como lugares de pasaje) peligrosos, por su dimensién de extranjeridad (cf. Serafini 2015, p. 112). Sin
embargo, £podog también podria ser traducido como “ataque, asalto”, remitiendo al modo de accionar
de deidades infernales tales como las Erinias (cf. A. Eu. 375; cf. Furley-Bremer, 2001, ad /oc.).

Los caminos son calificados como “nocturnos” (voktimdAwv), adjetivo que remite a uno de los
epitetos de Hécate, Nuktepia, que también alude a su drea de influencia, ya que los actos de magia
generalmente se ejecutaban de noche,'® y de igual modo, los ritos en honor a estas diosas se celebraban
de noche."

En la e0yn el pedido estd relacionado con la esfera de accién mds conocida de esta diosa, la
magia, las pécimas fatales (1050-5). Sin embargo, las servidoras de Cretsa se refieren eufemisticamente
al veneno, ya que mencionan “lo que colma la mortifera cratera” (Susavdtov Kpatpov TAnpoOpT),
1050-1). Vemos que este himno puede considerarse una defixio o una “plegaria por justicia”, dado que
las mujeres atenienses solicitan la aniquilacién del supuesto hijo de Juto. Esta peticién se expresa por
medio del empleo del adjetivo, cuyo significado se halla vinculado al verbo dvsBavatdwm, indicando asi
“que trae una muerte cruel a Ion, gracias a la sangre de la Gorgona”."?

La naturaleza de este veneno habia sido explicitada por Cretsa en los vv. 1001 y ss., cuando
expone al Anciano sus planes para librarse de Ion: Atenea habia dado a Erictonio dos gotas de
la sangre de la Gorgona en una cadena de oro,” una mortifera y la otra salvifica. Sin embargo, el
auditorio, familiarizado con las tablillas de maldicién, recordaria que I'opy®d era una deidad invocada
junto a Hécate y a Perséfone, y aqui este canto opera como una suerte de maldicién, ya que se desea
la destruccién del joven.

En los versos 1058-9 el coro expresa claramente la estrecha vinculacién del destino de Creudsa
y su familia con el porvenir de Atenas. Es decir, el problema ya no concierne solamente a un oikog

10. Los rituales mégicos se realizaban preferentemente de noche, debido tanto a la naturaleza de las deidades involucradas
como a los lugares donde se ejecutaban, tales como cementerios, encrucijadas, etc., cf. Versnel, 2002, p. 105-158, entre otros.
11. También en un tratado médico del siglo IV, Hp. Morb. Sacr. 1 relaciona Hécate-Enodia con situaciones anormales. Asi,
los magos y gdetes atribuyen a Enodia la expulsién de excrementos por los epilépticos durante un ataque, mientras que a
Heécate le atribuyen el envio de terrores nocturnos y los delirios.

12. Para imaginarnos el efecto del contenido de esta “mortifera cratera” podemos recurrir a otro pasaje de Euripides, donde
utiliza el participio de un verbo que pertenece a la familia de palabras de dvoBavatdm, dvebviokm, verbo que significa
agonizar, estar a punto de morir, en Electra: ndv 6¢ o’ dve kato fionoaipey NAEMEE Susbvijickav povor (“todo el cuerpo
se convulsioné de arriba abajo y daba alaridos mientras moria de mala muerte”, 842-843).

13. En los versos 1054-5, el coro afirma: T'opyolg Aopotopev anod / otahayudv, retomando las palabras de Creusa:
3166006 oTaraypoVs aiparog Fopyodg dmo (“... dos gotas de sangre de la Gorgona”, 1003).
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privado, sino a la dinastia gobernante. Esta peticién obedece al deseo de proteger la pureza del linaje
de los Erecteidas que son calificados de gvyevng (1060), lo que hace referencia no solo a la nobleza
sino especialmente al nacimiento autéctono. Loraux (2017, p. 283) sostiene que noble y autéctono en
Atenas eran sinénimos, idea que podia resumirse en la nocién de evyéveta.

En relacién con el tema de la posible usurpacién del poder, Martin (2019 ad Joc) sefiala que
el participio €pomtopévamr (1057) del verbo épantm, puede ser considerado un término “técnico”
utilizado en contextos “legales” cuando se refiere a la confiscacién de propiedad extranjera."* La
supuesta intencién de Juto e Ion de usurpar el poder al linaje de los Erecteidas justifica una “plegaria
por la justicia’, buscando impedir estas ambiciones ilegales.

La primera antistrofa (1061-1073) y la segunda estrofa (1074-1089) constituyen la gdloyia o
la “Begriindung”. La antistrofa describe lo que sucederia si Enodia-Hécate no escuchase la peticion.

Para las servidoras atenienses, lo que estd en juego es la vida de Cretsa, ya que, si el plan fracasa, la
reina se suicidard (1061-1073).

€l 0’ dtelc Odvartog amovdai te deomoi-

vag, 8 te Koapog dnelst TOALAGS,

a Vv é\mic dpaiver’, §j On-

Ktov Elpog 7 daipwv €64~

et Ppdyov apei dgipny, 1065
néect mabea 8’ E€aviTovs’

€l dAlag ProTov KaTEL-

Gl HOPQPAG.

oV Yap OOV Y’ £TEPOLVG

Gpyovtag GAAOSATONG 1070
{®od mot’ [bppact] v eagv-

vaic avéyort’ dv avyoig

0 TOV eVTOTPLOAY YEYDG® OTKMV.

Y sila muerte y los esfuerzos de mi sefiora quedan inclumplidos, y estd ausente el momento oportuno
de audacia donde aparecia la esperanza, colocara su afilada espada o un nudo corredizo alrededor de
su cuello, y venciendo sufrimientos con mds sufrimientos descenderd a otras formas de vida. Pues
viva, no resistiria ante sus ojos brillantes a otros gobernantes extranjeros en su casa, la que ha nacido
en casa noble.

Cretsa se quitard la vida no por temor a ser castigada por intentar de envenenar a Ion," sino para
evitar el dolor (1066) de ver a un usurpador extranjero, ocupando el trono de Atenas, y que este sea un
bastardo. Sin embargo, el sentido de la expresién ndbect ndbea §° Eavitovs’ (“venciendo sufrimientos
con mds sufrimientos”, 1066), debe entenderse en un sentido mas amplio. El descubrimiento de que
Ion es hijo bastardo de Juto y que ella no podré tener un hijo, un heredero legitimo, es el broche final

14. Asi, por ejemplo, en A. Suppl. 412,728; S. OC 859; PL. Leg. 915C.
15. En Atenas el uso de filtros amorosos estaba condenado por ley; asi, por ejemplo, consultar PL. Lg. XI 933d, Dem. lix
122y Ael. HV.V 18.
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para una vida signada por el sufrimiento: la violacién de Apolo, la exposicién de su hijo, la traicién de
Juto y el fin del linaje de Erecteo. Es por estos motivos que la orgullosa y dltima descendiente de los
Erecteidas, a la que el coro califica como gbmatpidng (1073), encuentra como tnica solucién la muerte.

No obstante, la expresién del coro al hablar de la probable muerte de Cretsa sostiene que
“descenderd a otras formas de vida” (GAag Protov kateiot popeag, 1067-8). Esta expresion remite a
la creencia de que la existencia continda en Hades.' Esta idea no es una mera formulacién literaria,
ya que es validada por los hallazgos arqueoldgicos de articulos de uso diario como ofrendas finebres
(véase Garland, 1985, p. 74-76). Asimismo, este verso puede leerse como una alusién a las creencias
mistéricas, que serdn explicitadas en la siguiente estrofa.

En la segunda estrofa (1074-1089), el coro detalla las consecuencias que el fracaso del plan de
Cretsa acarreard a la ciudad hacia Atenas. Para reforzar lo pedido en el himno, las mujeres del coro
expresan sus propios temores, es decir, imaginan las consecuencias que podria tener la intrusién de
Ion en el centro ritual y politico de Atenas como asistente de los Grandes Misterios (1074-86). La
invocacion inicial a Enodia-Hécate como hija de Deméter (1048) conecta las dos estrofas y motiva
la eleccién de Eleusis como un culto que representa la identidad ateniense, dado que garantiza el
bienestar de toda la ciudad. Este sentimiento del coro en el plano religioso también implica el rechazo
del cuerpo ciudadano al extranjero Ion, ya que la comunidad ateniense civica y religiosa es una en las
celebraciones de las diosas elusinas y de Dioniso.

aioYHVOLLOL TOV TTOADL-

pvov 0gdv, gl mapd KOAALYOPOLGL Ty oG 1075
hopmdado Bewpov gikadwv

dyetan Evvoylog dumvog Gv, Ote

Kol A10¢ GoTEPOTOG

aveyopevoev aidnp,

YOpevEL 08 GEAGVOL 1080
Kol TEVTIKOVTO KOPOL

Nnpéog, ai Kotd TévTov

Gevamv T€ TOTaU®Y

dtvag, xopevopeval

TAV YPLCOGTEPUVOV KOPOV 1085
Kol LoTtépo GEUVAV®

v’ éAmiletl Pacihen-

GEV GALOV TOVOV E6TTECMV

0 ®oifetog ardtag.

Siento verglienza ante el dios de muchos himnos, si junto a las fuentes de bellos coros llega a ver
como espectador en la noche y despierto la antorcha del dia veinte, cuando hasta el éter estrellado
de Zeus celebra con coros y danza la luna y las cincuenta hijas de Nereo, que en el ponto y en los
remolinos de los rios de perpetua corriente danzan celebrando a la Doncella de durea corona de oro
y su augusta Madre; alli espera reinar, cayendo sobre el trabajo de otros, ese intruso de Febo.

16. Esta idea también se encuentra en otras tragedias de Euripides: Med. 1039, Hipp. 195 e 14 1507-8, entre otras.
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Puede verse asi que la preocupacién del coro se dirige a otro problema: las coreutas sienten
verglienza (aioyvvopar, 1074) ante los dioses porque la sacralidad y la pureza de los misterios de
Eleusis corren peligro de ser profanadas si Ion se convirtiera en espectador (Bewpdg, 1076) de la
procesién nocturna, que a la luz de las antorchas (Aapndda eikadwv Evvdytov, 1076-1077), conduce a
los atenienses al santuario de Eleusis, para realizar los ritos mistéricos. Es decir, Ion seria culpable de
ver (1077) rituales que los no iniciados no podian ver (véase Semenzato, 2020, p. 847).

Aqui el himno menciona a un dios asociado a Enodia-Hécate, el dios de muchos himnos (tov
molvvpvov 0edv, 1074-5) es Dioniso, la deidad que actia como nexo entre Atenas y Eleusis (cf. Craik,
1995, p. 1995). El epiteto moldbvpvov es usualmente empleado para caracterizar al dios,'” quien es
asimilado a laco, el dios de los misterios eleusinos,'® quien conducia a los iniciados el dia veinte del mes
Boedromién desde Atenas a Eleusis. El coro imagina al dios conduciendo coros en los que participan
Selene y las Nereidas, a la luz de las antorchas, de noche, en honor de las Dos Diosas (1075-86; cf.
Burian, 2009, ad /loc, Clinton, 2007, p. 348)." Gracias a esta danza coral el cosmos estd unido: los
humanos que celebran a las diosas de los misterios se unen con coros del aire y el mar (1078-86). La
escena puede describir una experiencia mistica: las delicias que gozan los iniciados se manifiestan en
todo su entorno (la montafa y las bestias, véase E. I7°1242-3, Ba. 114, 726-7); ademds Iaco-Dioniso
es el corego de las estrellas que danzan junto a los coros humanos (S. Anz. 1146-52).

El coro también proporciona referencias topogréficas, pues menciona “las fuentes de bellos
coros” (KaAkyyopoiot mayaic, 1075), refiriéndose asi al pozo que estd situado cerca de los Grandes
Propileos de Eleusis (véase 4. Cer. 2.272, Paus. 1.38.6). No obstante mds alld de la localizacién del
ambito donde tenfan lugar los ritos sagrados, es importante subrayar que la referencia a las ejecuciones
corales en un festival religioso ateniense y el uso del término kaAAiyopog permite que, para describir
la actuacién de las servidoras de Cretsa, hablemos de “proyeccién coral y autorreferencia coral”, es
decir, al hacer referencia a su propia danza en la ficcién dramdtica el coro remite a su identidad
extra-dramdtica como intérprete en la danza ritual (Henrichs, 1995). Esta autorreferencialidad se
expresa por la repeticién del verbo yopedm (yopevet, 1080, xopevopevar, 1084). Aqui la identidad
del coro muestra su doble faz, como personaje dramdtico, es decir, mujeres atenienses al servicio de la
reina, como ciudadanos atenienses ejecutando un ritual en el festival civico-religioso de las Grandes
Dionisias. Sin embargo, como sefiala Rehm (2020, p. 836), debemos sefialar que la proyeccién coral
siempre tiene una “funcién dramdtica” en la tragedia. Las atenienses servidoras de Cretsa en este
himno recuerdan pasadas participaciones en los Misterios Eleusinos, los que simbolizan la religién
y las instituciones de la ciudad de Atenas, no solo para las doncellas de Cretsa, sino probablemente
también para toda la audiencia de las Dionisias Ciudadanas (Semenzato, 2020, p. 847).

Al final de la estrofa, el coro menciona a las divinidades que presiden el festival, utilizando

20

epitetos meramente ornamentales. Asi Perséfone es llamada ypvcootépavog,® mientras que a su

madre la denominan con uno de sus epitetos caracteristicos, oepvé (1085-6).

17. El noAdvpvog es empleado para referirse a Dioniso en el ABacch. 26, 7; Ibyc. PMGF S151; Ar. Eg. 1328; Pi. V. 2.5.
18. Véase, por ejemplo, E. Ba. 725-6; S. Ant. 1146-52; Fr. 959, schol. Vet. Ar. Ran. 403b.

19. Cf. S. Ant. 1115 ss., A. Ra. 323-342.

20. En realidad, es un epiteto usual de Afrodita, por ej., hVen. 6.1; Saph. Fr. 33.
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Luego de la alegria de la celebracién mistérica, el coro vuelve al aqui y ahora, refiriéndose a
la participacién de lon en el ritual (1087-8) y en la vida civica, comparindolo, segtin las palabras de
Martin (2019 ad loc), con el comportamiento parasitario de los zinganos. El estisimo finaliza con otra
referencia a la actividad coral (1090-1105) y asume una defensa “genérica” de su sefiora.

0paf’ doot duokerddot- 1090
o katd podoav iovteg aeided’ Huvoig

apétepa Aéyxea Kai Yapovg

Kvnpidoc abéputag dvooiovg, doov

evoePig Kpatodpev

Goducov apotov Avopdv. 1095
TOAUPOLOC (01

Kol podo’ €ig avopog itm

SVOKELSOG AUPL AEKTP®V.

deilkvoot yop 6 Aog €x

Toid®V apvnpocHvay, 1100
00 KOV TEKEDV TOYOV

01KO1G1 PUTELGOG

deomoivy mpog &° Aepodi-

Tav GAAav Bépevog xaptv

vobov Tod0g Ekvpaoey. 1105

iContemplad cudntos con himnos maldicientes, viniendo contra la Musa, cantdis nuestros lechos y
uniones de amor como impias e ilicitas! ;Ved cémo superamos en piedad a la injusta progenie de
los varones! Que un canto de rectificacién, que vuestra Musa discordante llegue contra los hombres
por sus lechos nupciales. Pues el hijo de los hijos de Zeus muestra olvido, cuando siembra para su
casa una suerte de hijos no comunes con nuestra sefiora y, colocando el goce en otra Afrodita, ha
conseguido un bastardo.

El coro denuncia a los poetas que cantan con “himnos maldicientes” (Suokelddoictv duvorg,
1090-1) sobre los supuestamente culpables amorios femeninos. Asi los poetas masculinos censuran las
relaciones clandestinas femeninas mientras que silencian las masculinas. A partir del v. 1095, cuando el
coro emplea la primera persona del plural, es cuando claramente vemos a las atenienses del séquito de
Cretsa asumir y defender la posicién de las mujeres en general, especialmente las de las deshonradas
por una falaz mala reputacién. Se describe el adulterio con el lenguaje de la contaminacién y la mala
conducta “religiosa”, por el uso de los adjetivos a6épitog y @vociovg (1092-3); sin embargo, en el
mundo antiguo, el adulterio es condenado porque dafia los matrimonios legitimos, los que aseguran
herederos legitimos, ya que pone en peligro el orden piblico.

En este himno que termina con una imprecacidn, el coro exhorta a los poetas a entonar un
“canto de rectificacion” (moAippopog doa, 1096), ya que el ordculo ha revelado el comportamiento
supuestamente injusto de Juto. Es decir, este coro de mujeres acusa al esposo de Cretsa, ya que
consideran que Ion es fruto de los culpables amorios del rey con una delfia. Es Juto quien se habria
comportado de manera impia y sacrilega (ver vv. 1092-3). Sin embargo, estos versos bien podrian estar
refiriéndose a Apolo, aunque las atenienses no lo saben.
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3. Funciéon del himno

Podemos sostener que, dentro de la ficcién dramitica, este himno desempefia una doble funcién.
Por un lado, puede ser pensado como una defixio, una maldicién contra el posible usurpador del trono
de Atenas. La maldicién buscaria no solo colaborar migicamente con los propésitos de su sefiora, sino
defender la “pureza” del linaje real. A las mujeres del coro les resulta inconcebible que alguien que no
sea autéctono gobierne Atenas. Pero también puede ser considerado un himno g0xtik6g, cuya siplica
remite a la preocupacién de las coreutas por la casa de Erecteo, para que un bastado no usurpe el trono,
poniendo en entredicho la legitimidad real, y que no profane los misterios eleusinos, que constituian
un elemento esencial de la religién ateniense.

Como sefiala Calame (2017, p. 64), el himno comenta y enriquece emocionalmente la accién
dramdtica mientras busca, por medio de las formas ritualizadas, influenciar sobre el desarrollo de
la accién. Las atenienses invocan a Enodia, protectora de los partos y de los nifios recién nacidos,
remitiendo a la supuesta realidad de Cretsa, a su carencia de hijos. Como se ha sefialado al inicio de
este trabajo, se han encontrado inscripciones de principios del siglo V en Larisa, solicitando ayuda
para un nifio. Como las dedicatorias son breves es dificil discernir si se pedia a Enodia que propiciase
la concepcidn, o que ayudase en el parto, o que protegiese al nifio recién nacido.”’ En este caso, lo
que se solicita es que Cretsa pueda concebir un hijo, pero probablemente el coro también quisiese
propiciar un buen parto y una saludable crianza del futuro rey de Atenas.

Fuera de la ficcién dramaitica, Enodia-Hécate o Enodia-Perséfone remite a los misterios
eleusinos. Cabe sefialar que Hécate desempenaba un importante rol en dichos misterios, como
compaiiera o asistente de Perséfone,? especialmente en sus periédicos viajes al Hades. Esta funcién
presentaa Hécate como moradoradel Hades, reino dela oscuridad en el que la diosa se guia ilumindndose
por antorchas. Para los iniciados en los misterios es portadora de la luz en las tinieblas y de la luz de
la revelacién. Asi, al invocar a Enodia-Hécate, como hija de Deméter, el coro puede estar refiriéndose
al sincretismo con Perséfone. Esta posibilidad es evidente porque una de las preocupaciones de las
coreutas era que se mantenga la santidad de Eleusis.”

21. IGIX 2.575: Apyeia; u' avébexe drep moudog / 108 dyodpa eb&arto: 6 Ayétop Faotukdn: ‘Evodiat. IGIX 2.577: Evodia
Zrabpia / Ayabig Atbovertiao / ev&apeva nep tot / moudog Ppv----. Una tercera inscripcién, de una estela de marmol, estd
dedicada a Evvodia AleEearic, la evitadora de males (IG IX 2. 576).

22. Cf. hCer. vv. 53-9, 438-40.

23. Cabe sefialar que Hécate no solo estd vinculada a los misterios de Eleusis sino que también existen testimonios sobre
el culto mistérico que esta diosa recibia en Egina. Si bien son fuentes tardias las que plantean la relacién de Hécate con los
misterios, es posible pensar que estos ritos hayan tenido su origen en el periodo arcaico. Pausanias (2, 30. 1) relaciona los
misterios de la diosa con Orfeo: “De los dioses, los eginetas veneran sobre todo a Hécate, y todos los afios celebran unos
misterios de ella, diciendo que Orfeo el tracio los fundé para ellos”. Cf. Polinskays, 2013, p. 290 y ss.
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Conclusion

Dentro dela ficcién dramatica,el himno funciona como unasuerte de defrxio que busca perjudicar
a Jon. Pero al mismo tiempo es un himno €0kt1kdg cuya stplica remite a dos aspectos esenciales de
la tragedia: la descendencia y la sacralidad de Atenas. Por un lado, siendo Enodia protectora de los
partos y de los nifos recién nacidos, la peticién del coro remite a la supuesta realidad de Cretsa, a
su imposibilidad de tener hijos y la amenaza que implica el bastardo de Juto, quien podria usurpar el
trono de Atenas. Por otro lado, Enodia, como hija de Deméter, remite a los misterios eleusinos, cuyos
ritos son descritos. La aceptacién del bastardo Ion no solo socava la legitimidad politica de Atenas,
sino que también pone en peligro su sistema religioso.
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