LO EPICO EN /FIGENIA EN AULIS DE EURIPIDES

Clara Vedoya de Guillén
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Gilbert Murray’ dice que los griegos del Atica, ellos “solos y sin maestro”
crearon todas las formas de la expresidn literaria y encontraron, ademés, la
“respuesta filosé6fica” a sus profundos planteos vivenciales. Y desde los griegos hasta
todos los tiempos el quehacer literario se expresa con una de estas tres formas por
ellos “inventadas” (in+venio= “llegar a", “inventar”): la narrativa, la lirica y el drama.
Toda forma poética, en sus multiples variantes, pertenece a uno de estos tres
géneros.

Pero estas formas no se dieron, ni se dan, en sus formas puras. Baste
recordar, sé6lo a modo de ejemplos, el “aria” de profundo lirismo de Medea (versos
1020-1080) “tironeada” entre su amor de madre y su odio de mujer despechada; o el
lamento de la Dido virgiliana ante el abandono de Eneas: piezas auténticamente
liricas insertas en un drama la primera y en una epopeya la segunda.

Porque *lo épico” se da como actitud y no sélo como forma literaria. Asfi
podemos distinguir entre la épica como “técnica del arte narrativo™, y lo épico toda
vez que haya un narrador frente a un auditorio. De ahi que dlgamos que al hablar de
épica griega no podemos limitarnos a considerar las grandes epopeyas, sino que
podemos también deslindar elementos épicos que conviven en la lirica y el drama.

Centremos nuestro interés en los elementos épicos de la tragedia griega:
tragedia y épica son géneros en apariencia distantes: la primera es accién
representada yl la segunda, accién narrada. Pero como queda perfectamente aclarado
en La Poétlca , ambas tienen en comiin sus elementos esenciales (exceptuando,
claro esté, la musica y el espectaculo, privativos del drama): la fabula, la expresién de
caracteres, los contenidos éticos o di@voix y el lenguaje armoniosos; son exigidos por
Aristételes tanto para una como para el otro. Y asl, siguiendo al maestro griego y la
definicibn que da de epopeya, creo que podemos tener una fuerte base en que
apoyamos.

La tragedia griega re-crea los mitos homéricos y otros, patrimonio cultural del
mundo helénico. No ya como narracién de gestas heroicas, sino como expresién de
las profundidades del espiritu humano. A esto tal vez alude Murray cuando dice que
Esquilo “creé” la tragedia griega, no en su sentido formal, sino en cuanto le inyect6
oepLvoTtrig, ese algo majestuoso que le da dimensién de insondable hondura.

Al alejarse de la concepcion teocéntrica para mostrar al hombre como
responsable de su destino, al iniciar el encadenamiento culpa->desventura,
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gn;:;mtramos un nuevo constitutivo de la tragedia griega: las ideas filoséficas de
olén

Recordemos, por otra parte, que la tragedia griega surge en el Atica del siglo
V a.C. como expresién de vivencias sélo en ese lugar y en lapso de no mas de dos
generaciones, como derivacion de las formas liricas de la liturgia dionisiaca. ¢ Por qué
Dionisos? Porque en él se dan todos los elementos del conﬂncto tragico: agén, pathos,
mensajero threnos, teofania (anagnérisis- peripatética)” .

Tenemos, pues, los tres oomponentes de la tragedia griega: el mitico, el
filoséfico jénico y el lirico. Epopeya y tragedia no pueden, por lo tanto, ser
consideradas como formas extraiias: épica por sus contenidos, épica por sus temas,
la tragedia griega es también épica en muchas de sus formas. Ese elemento épico
“abre” las ventanas hacia muy amplios horizontes de tiempo y espacio; y ayuda al
espectador -tanto a su coetdneo como el de todos los tiempos- a aprehender los
contenidos humanos de su argumento.

Jaeger ha escrito: “La fragedia oforga de nuevo a la poesia griega la
capacidad de abrazar la unidad de todo Jo humano. En este sentido sélo puede ser
comparada con la epopeya homérica”, Podemos decir que lo épicoestdenlac yla w
de la tragedia: la mayor parte de la exposicién se da en forma épica (prélogo); y el
desentace nos llega, muchas veces, por boca de algin mensajero. No podemos
deslindar, ni desechar, los elementos épicos de la tragedia, porque con ello no sélo
quitarfamos un ornamento, sino que en mas de una omltlrlamos partes fundamentales
de su trama.

En este ciclo sobre la narrativa, no me detendré en la riqueza inagotable de
los poemas épicos o la riquisima presentacién de ios mitos platénicos. Prefiero
detenerme brevemente en los elementos épicos de una de las tragedias: Ifigenia en
Auwlis, de Euripides.

Los pasajes épicos se dan, en la tragedia, a veces en las referencias a los
mitos que dieron origen al conflicto tragico; otras, a situaciones vividas por los
agonistas; referencias que pueden estar tanto en boca del coro como de algunos de
los personajes. Y son épicos tanto por referirse al acervo de las tradiciones entre las
cuales los autores tragicos eligieron por lo general sus temas®, como por su forma,
propias de la narrativa; siempre que hablemos de pidog debemos pensar en un
contenido narrado o narrable®.

Los modos como los tragicos presentan esos elementos son variados: el mas
representativo es, quizas, el mensajero portador del desenlace. Aun podriamos hablar
de “didlogos épicos™ como en el episodio !l de esta obra cuando Agamenén presenta
el linaje de Aquileo a requerimiento de Clitemnestra, o cuando Aquileo, en el episodio
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IV, narra cdmo es acosado por los soldados. Podemos releer el Edipo Rey y en él la
accidn avanza a impulso de las referencias épicas, tanto en boca de narradores
como en forma de didlogos épicos; o Las Suplicantes, donde un largo pasaje del
episodio | esta ocupado por el didlogo entre el coro y el rey sobre el mito de lo y su
descendencia.

Algunas veces podemos atribuir a pasajes épicos una cierta autonomia dentro
del contexto de la obra; tanto se refieran a antecedentes remotos del conflicto tragico,
como a eventos inmediatos, con relacion directa a la trama® . Podemos cltar, a modo
de ejemplos, el parlamento de Clitemnestra cuando relata sus bodas con
Agamenon10 o aquél en que el anciano explica a Clitemnestra y Aquileo el verdadero
plan de Agamenén' .

Otras veces, en cambio, las inserciones épicas son hechas al pasar: en el
prélogo, el anciano cuenta cémo ha visto a Agamenoén escribiendo una carta durante
Ja noche. El coro hace una fugaz mencién al rapto de Helena y al juicio de Paris'?; y
también se alude al mismo mito en un parlamento de Agamenén13

Detengamonos brevemente en el mensaje final portador del desenlace.

Al realizar su lectura, podemos marcar en él una linea de tension dramaética:

-
N
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L
Motivaddn : _ Ofertorio i 2da. oracion: |  aceptacien i Exhortacion
i Mra oracion:  : Aquileo : de la ! final
ifigenia : victima H

cueirpo deil relato

Todo el parlamento, que marca una ascencion casi constante hacia el climax,
esta dividido en tres partes:

1) motivacién

2) cuerpo del relato: que tiene dos partes:
a) ofertorio
b) aceptacién

3) exhortacién final.
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Comienza el relato con un aoristo initivo: ixdpede (= llegamos), que irrumpe
un tanto violentamente en el escenario de un ejército en espera. Prolongada espera
indicada por los durativos 1jv ovAidyog (=estaba reunido, permanecia reunido) y
¢dpoileto (=se reunia, se iba reuniendo); y aun el participio &yovreg de los que lban
acompaniando a la virgen.

Formas verbales que dan idea de la expectativa general y del silencio que
debié hacerse en el momento de la llegada de la procesién sacrificial,

Todo el discurso de Ifigenia -primero de este ofertorio- demuestra la serena y
firme decisiéon de la nifia: ndpeiypr y 6{8wpr nos hablan de una voluntad ya
constante; o mismo que gotv Déogatov, la voluntad divina. Surgen en su corazén
benévolo (ebpopxiding) dos deseos: que los griegos obtengan el don de la victoria, y
que retornen a la tierra patria. Tanto tvyxdve construido con genitivo como
dpixvéopar, expresan la idea de “Jograr”, “de alcanzar algo™ los griegos lograran por
su sacrificio, la victoria y la tierra patria. Un Gltimo deseo, imperativo: que ninguno de
los griegos la toque (u#} Yadoy). Ella ofrecera en silencio y ammosamente su cuello
al verdugo. Calla. No tiene ya futuro.

El segundo discurso con el que Aquileo interrumpe las ceremonias rituales es
mucho mas vivido: tras la invocacion inicial (1570/71) en la que abundan los
vocativos, una serie de aoristos d¢Ear, 8d¢, yevéodar y éEelieiv, acrecientan su
fuerza. Sélo dos cosas son permanentes: la diosa que hace girar su luz en medio de
la noche (ebg@pdvnc = buena consejera), y la voluntad del ejército y del rey de ofrecer
tal victima (dwpotpeda ye td ddpw).

Los dos parlamentos, oraciones de este ofertorio, estdn precedidos por
algunos ritos: la entrada de la procesion (ikdueda...onv woid’Gyovteg) el padre
prorrumpiendo en llanto (éveotévale) a la vista de la nifia, y permanece llorando en
silencio, vuelto el rostro (nmpdodev Sppdrwv); la nifia, que se detiene sibitamente
delante de su padre (otadeioo @ tékovri mwAnoiov); son todos pasos que nos van
preparando para la oracién de Ifigenia, La de Aquileo estd precedida por dos
personajes un tanto ajenos al conflicto: el heraldo que ;mpone silencio y ruega a los
dioses:

orocg Sév peom Talﬁuﬂtog ®

sbpnpiov dveine kol otpat®d

68’ fjv pédov

(vv.1563/64) .
(pardndose en medio Taltibio, que se cuidaba de esto, pidié
silencio religioso al ejército).

y el adivino Calcas que desenvaina su espada, la coloca en dorado cesto y corona a
la virgen:

Kdlyxog 8’6 pdvric é¢ kavodv ypuorjlamov

£0exev Ou yeipl pdayavov ondoag

xoleddv Eowlev, kpatd t' Eotedev kSpnc
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(vv.1565/67)
(Calcas, el adivino, desenvainando la espada, la colgé en el
dorado cesto del sacrificio y coroné la cabeza de la joven)

Euripides dedica a estas escenas, en un ‘relage” de la tensién, cinco
trimetros abundante en detalles. El empleo constante de aoristos -puntuales- nos
demuestran, quizés, la despersonalizacién de [as mismas.

La victima ya esta preparada. S6lo queda consumar el sacrificio. Reina un
total suspenso

£c yfAv 8' ' Atpidar g otpatdg T’ Eatr PAERwWY

(los atridas y todo el ejército estan de pie mirando el piso)

y cuando toda la atencién se concentra en el cuchillo que levanta el sacerdote:
iepedc 88 pdoyavov Aapav eun\)&ato"
Aapdévt ' éneoxoneid’ iva mAEeiev &v'®
(vv.1578/79)
(el sacerdote, tomando el cuchillo, oré y observé el cuello para
ver dénde lo herirfa).

Sobreviene, stbitamente, el “climax”
Dadpa &' v aipvnc Opav.
(sobreviene un prodigio admirable)

Luego viene el desenlace. Pero no sera un franco declinar de la tensién,
porque comienza la segunda parte de este parlamento: la aceptacién del sacrificio
por parte de la diosa. En mérito a su generosa entrega, los dioses consideran a la
victima grata a Artemisa, digna del Olimpo.

Esta segunda parte consta también de tres pasos: a)preparacion
(vv.1584/89); b?oracién (vv. 1590/1 601) c)desenlace (vv.1601/1603).

éBénoe'® 8’ leped, mxc; &' émijxnoe orpatds:

delwtov e101d8vieg éx Dedv Tivog

pdopa

(vv.1584/86)
(Grita el sacerdote; fodo el ejército retumba mlrando admirado el
inesperado presagio de algtin dios)

la sucesién de aoristos impacta al oyente y le da una idea del stbito clamor que
debid seguir al silencio en medio del cual estaba a punto de asestar el golpe fatal
Calcas. Y que contrasta con la descripcién subsiguiente, estética, de la cierva
palpitante que yace sobre el ara regandola con su sangre:

Elapog yap domaipovs’ Exert ' dmi yxdovi

18elv peyiotn drempemic te Tijv Déav

Mg aipatt Bopdg épaivet’ &pdnv tii¢ Teod
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(vv.1587/89)
(una cierva de admirable aspecto, palpitante, yacla en el suelo;
con cuya sangre se rociaba el altar de la djosa).

En medio del clamor del pueblo Calcas alza su voz y se hace intérprete de la
voluntad de la diosa, cuya firmeza es expresada por la sucesién de presentes: dpéte
tivée Ouvofav (confemplad -largamente- a esta victima) la diosa la acepta
(komdetar), ya que ella misma la ha traido (npsdnxe -aoristo finitivo-); ahora accede
a que partamos hacia lli6n (6t8woiv 1jpiv Thiov ' émbpopds). Pueden, pues, partir
animosos. *

Con la invocacion final por el retorno del ejército -dicha en el desiderativo
1001~ termina el cuerpo del relato.

Eurfpides inserta en la exhortacién final una maxima:
&npoodéxnta 8¢ Bpotoic & TdV Dedy,
ow(ovot ¥’ ol priotorv,

(vv.1610/11)
(los dioses envian a los mortales cosas inesperadas y salvan a
quienes ellos quieren).

Toda la rebeldia contra [a voluntad de los dioses debe ser desechada.

— CONCLUSION —

‘Este largo parlamento en el que he querido detenerme a modo de ejemplo
tiene todas las caracteristicas de la narrativa’’: motivacién-cuerpo-desenlace, en su
estructura; linea de tension; distribucién arménica del relato; juego en el empleo de
las formas verbales, que van dando ritmo y acompaiian el avance de la accion, etc.

Podriamos detenernos en el uso de la adjetivacién, el manejo de la
descripcién dentro de la narracién (por ejemplo, la actitud expectante del ejército
ante la consumacién sacrificial, los movimientos de Calcas previos a |a ejecucién del
sacrificio, o la victima entregada por la diosa, palpitante y derramando su sangre
sobre el ara del altar); la expresién de sentimientos (de Agamenén, de Ifigenia, del
propio mensajero); serian algunos aspectos susceptibles de ser analizados en este
riquisimo fragmento épico inserto en el drama. Y si lo consideraramos
independientemente de la obra, sélo su métrica nos recordaria que no se trata de un
pasaje de la epopeya homérica.
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EURIPIDES: IFIGENIA EN AULIS, 1543 - 1608
(FRAGMENTO ANALIZADO)

énel yap ixdpeoba Thg Ardg xépng
' Aptépdog &Aoog Asipaxde ' dvdeoddpoug,
iv' fv "Axoerdv ovAloyog orpatelpoatog, 1545
ofv maid' &yovteg, ebBbg 'Apyelwv Sylog
110poiled’. ¢ &' £oeidev 'Ayopéuvev dva
énl odaydg otefyovoav elg &loog xdpnyv,
dveatévee, k&pmoiiv oTpePag kdpo
ddxpue, mpdodev Sppdtwv wERAOV Tpodel .1550
1 88 oradeiox t® TExdvti TAnoiov
gleke tordd’: "Q mdtep, mdpepl oo
ToOpdv 88 odpa ThH¢ eufic OTEp mdTpog
kel 1fic dndong 'EAAddoc yaiag Umep
dloor didwp’ £xoboa npds Popdv Befig 1555
dyovtag, einep o1l Bfodatov Téde.
xoi todm’ Ep’ sdrtuyeite: kol viknddpov
ddpouv tiyorte matpide T’ €Eikorabe yijv.
wpd¢ tadte pf) Pedon g 'Apyefwv guod-
oyl mopélo yop dépnv evxkepdiwg: 1560
tooabt’ #Aeker whe &' £0d4uPnoev xivwy
ebroyiav Te képetiv TH¢ wapBEvou.
otdc &' év péoy TaAdiProg, @ ©68' v péiov
evgnuiov dveine xal otyi)v otpatd:
KdAyeg &' 6 pdvric 8¢ xavoiv xpuoriiatov 1565
Ednxkev OEL yepl @doyavov andool
KxoAie®dv fowdev, kpitd T’ Eatefev kSpng.
6 naic 8" 6 IImiéwg év xbxAw Pwpdv dedg
Aafdv kavolv EBpeke yépvifdg D’ opod,
grefe ' "Q mal Znvég dnpoxtéve, 1570
0 Aapnpdv eldiooous’ év ebdpdvy ddog,
S6Eay t6 O0po 168’ 6 y€ oo Swpovpeda
otpatés t' TAxodv 1 Ayapépvev &val 9 dpod,t
dypavtov alpa xeiirmapdévou déprc,
xai 86¢ yevéoDar tholv vedv drrjppove 1575
Tpotfag te népyap’ eEelelv Nuig Sopt.
¢¢ yiiv &' ' Atpeidar nég otprtég T ot PAETLY.
iepebg 08 pdoyavov Aapov anediato,
Aopév © ' éneoxoneild’, iva wAigeiev dv:
gpol 8¢ ©' &Ayog ob pixpov elofist dpevi, 1580
x&otnyv vevevkdg Dadpe 3'dv aipvng dpav.
TANYTic kxtiTov yip wog T1g flodet’ dv cadde,
tijv napdévov 8’ olk eldev od yiic elogdu.
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Boa &'iepet, &mwac 8’ émixnoe otpatdc,

deAntov elordévreg éx Pedv Tivog

pdop’, ob ye pnd’ Spwpévou wloTig Tapiiv:

£la@og Yap donaipovo’Exert’ éni xdovi

ideilv peyiotn dwampenic te v Véav,

N¢ aipatt Pwpdc dpaiver’ &pdnv Tiig Deod.

kv t@de Kddyac ndc dokelg xaipwv E¢n-

*Q 1008’ ' Axaidv xofpavor xo1vod atpatod,

opate t1ivde Buoiav, fv 1) Dedg

wpotdnke Pwpicv, EAapov dpeldpdpov;

TtV pdArota thc képng domdletar,

¢ pi} prévy Bopov edyevel pove.

110€w¢ te Todt’ €6€Eato, kel TAolv olprov

81{dworv Mpiv 'Idiov ' émdpopde.

wpd¢ tadta nég tig Ddpoog aipe vavPding,

xdpet te Tpog vadv ¢ 1ipépe tijde del

Amdvrog fpéc AvAidog koiloug puyode

Alyoiov oidpe Sramepdv.
' enel §' dmav

xatnvdpakddn 0’ v "Heaiotouv ployi,

T& Tpdogop’ NHEad ', wg Tixol véoTov aTpatdc.
mépTer 8 Ayopépvev B’ dote ool ppdoat tdde,

Afyewv B’ omolag éx Dedv poipag kupel
kol 8GEav Eoxev dpditov kal' "EALdda.
£y®d Tapdv 88 kol 10 Tpdyp’ Opdv Adyw:
1 noic oapde ool mTpdg Deolg dpinTaro.
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Cuando llegamos al bosque de Artemisa, hijja
de Zeus y al prado florido donde estaba reunido
el ejército, llevando a tu hijja, enseguida se reunié
la muchedumbre de los aqueos. Al ver el
rey Agamenon a la joven que marchaba al
sacrificio, gimié y llor6, volviendo el rostro,
oculfo tras el peplo. Ella, pardndose delante de
su progenitor, djjo estas palabras:

"Oh padre, aqufi estoy ante ti. Entrego mi
cuerpo al sacrificio por mi patria y por toda la
tierra de Hélade. Me entrego espontdneamente
a quienes me llevan al altar de la diosa, si tal es
el ordculo. Sed felices; y ojald que alcancéis
el don que da la victoria; que alcancéis la tierra
patria. Por eso, que ninguno de los aqueos me
toque, ya que entregaré gozosa mi cuello
en silencio”. 1560

Tales cosas dijjo, y todos admiraron el valor y
la virtud de la virgen. Pardndose en medijo,
Taltibio, quien se cuidaba de esto, pidi6 silencio
religioso al ejército.

Y el adivino Calcas, desenvainando la espada,
la colocé en el dorado cesto del sacrificio y
coroné la cabeza de la joven. El hijo de Peleo,
acercéandose al ara de la diosa, tomé el cesto,
rocié al mismo tiempo el agua lustral y dijjo:

"Oh hija de Zeus, matadora de fieras, que 1570
haces girar enla noche tu brillante luz, Recibe
este sacrificio que te ofrecemos el ejército de los
aqueos y el rey Agamendn; sangre inmaculada
de /a cerviz de Ja méds hermosa virgen doncella,
Que se cumpla la navegacién incélume de las
naves, y que destruyamos con nuestras armas
la ciudadela de Troya"

Los atridas y todo el efército permanecieron
de pie, con la vista en el piso. E| sacerdote,
tomando el cuchillo, oré y observé el cuello
para ver dénde lo herirfa.

Un dolor no pequefio penetré en mi corazén,
¥ mantuve inclinada mi cabeza.

Suobitamente sucede un prodigio admirable;
pues cualquiera pudo verfo claramente, pero no
vio dénde penetré la virgen en tierra. Grita el
sacerdote; todo el ejército retumba mirando
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admirado el inesperado presagio de algiin dios, y 1585
pese a verlo, no le prestaban fe. Pues una cierva
de admirable aspecto, palpitante, yacfa en el
suelo; con cuya sangre se rociaba al altar de la
diosa. Comprende con cuénta alegrfa hablaria
Calcas: 1590
"1Oh jefes de este ejército, raza comin de los
aqueos! ¢ Veis esta cierva montesa, victima que la
diosa puso ante el aftar? La recibe en lugar de
la joven, para no manchar su ara con una 1595
muerte noble. La recibe gustosamente, y nos
concede una navegacién favorable y el ataque a
Jlién. Por eso, todo marinero eleve su espiritu y
vaya a su nave.
Conviene que en este dia nosotros, abandonando 1600
los profundos puerfos de Aulfs, crucemos las
olas egeas”.
Después que toda Ja victima se hubo
consumido en las llamas de Hefaistos, otorgé
otros beneficios: que el ejércifo encuentre el
regreso, Agamenén me envia para que te informe
de estas cosas y te diga qué suerte alcanza de 1605
los dioses y qué fama inmortal llega a la
Hélade. Yo,que estaba presente y vi lo ocurrido, te
digo: tu hija, ciertamente, ha volado hasta
los dioses.) :

NOTAS

La traduccién del original fue tomada de ia versién castellana en la publicacién del Instituto de Letras de la
Facultad de Humanidades de la Universidad Nacional del Nordeste, realizada por la autora: Euripides,
Resistencia (Chaco), 1985.

! Gilbert Murray: Esaquilo, Espasa - Calpe. Buenos Alres, 1955

dlisis de jJa O ria, Gredos, Madrid, 1958, p. 310 y 550 sgs.

3 Aristételes: Poética, 1448 b, 26 sgs.

N + Gllbert Murray: Eurlpides y su tiempo, FCE, México, 1966. P. 48 sgs.
Jaeger Paideia, FCE, México, 1957, p 226.
Aristételes op. clt., 1451 b, 24 sgs., 1453 a, 17 sgs.
7 Séfocles: gdigo Rey, Episodio IV, 1155/81; Episodio V, 1224/96.

8 Esquilo : Las Suplicantes, Episodiol 291/323.

° Euripides Ifigenia en Aulis : en el Estasimo 11 (1036/79) el coro hace una larga referencia a las bodas de Tetis

®’Idem, leoglo 1V, 1146/65.
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"' |dem,_Episodio |1}, 873/95.
2 |dem, Parodos, estrofa |, 178/84.

** idem, Episodio |, 681/83.

* Prefiero la forma consignada por Bothe : xatnUEato, ¥ no énesfato como transcribe la Oxoniense, El prefijo
grafica con més fuerza el gesto del sacerdote al tomar el cuchillo.

8 Obsérvese [a fuerza de este potencial : donde podrfa asestar el goipe

'8 ¥ no Boé, como consigna la Oxonlense : el aoristo, initivo, expresa : prorrumpié en gritos

7 Baste comparario, por ejemplo, con la escena de los funerales de Patrocio (llfada, XXIll, 127/232): si

establecemos paralelos aun seperficiales, notaremos que en éste, tras la preparacion del sacrificio, asistimos a
tres parlamentos de Aquileo : uno al rio Esperquio (144/51) otro dirigido a Agamendn (156/60), y el tercero -
que nos recuerda a Euripides- es una oracién de ofertorio (179/83). También inserta una descripcién de la
victima (212/21), y hay expresién de sentimientos, que Homero logra, tal como es caracteristico en él, por
medio de una analogfa.
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