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Resumen

La escritura colaborativa en literatura y, mas especificamente, los dios de

escritores, no suelen ser temas de interés cientifico. Considerados como
Palabras clave un ejercicio de estilo, un juego literario o un género menor, la critica no
diio de escritores; se ha encargado de indagar en este modo particular de creacién poética,
aquella que rompe los paradigmas de la genialidad autorial y la supremacia
del yo en busca de pluralidad. Nos acercaremos a esta zona de vacancia
para sentar las bases teérico-metodoldgicas que indagardn de qué manera
Benjamin Prado y Joaquin Sabina se permiten “dudar a dio” y operar
como una instancia productora de imagenes y posturas de un personaje de
autor (en) singular.

personaje de autor;
Benjamin Prado;

Joaquin Sabina

Abstract

Collaborative writing in literature and, more specifically, writing duos,
are not usually topics of scientific interest. Considered as an exercise in

Keywords style, a literary game or a minor genre, critics have not been in charge of
writers duo; investigating this particular mode of poetic creation, one that breaks the
author character; paradigms of authorial genius and the supremacy of the self in search
Benjamin Prado; of plurality. We will approach this vacancy area to lay the theoretical-
Joaquin Sabina methodological bases that will investigate how Benjamin Prado y Joaquin

Sabina allows themselves to “doubt a duet” to operate as an instance that
produces images and positions of a author character (in) singular.




Dudar a diio. Propuestas teérico-metodolégicas para un abordaje

del Dio Joaquin Sabina & Benjamin Prado

Introduccién

La escritura colaborativa en literatura y, mis especificamente, los ddos de escritores, no suelen
ser temas de interés cientifico. Considerados como un ejercicio de estilo, un juego literario o un
género menor, la critica no se ha encargado de indagar en este modo particular de creacién poética,
aquella que rompe los paradigmas de la genialidad autorial y la supremacia del yo en busca de
pluralidad. Fenémeno incomprendido, alquimia “por la que dos «yo» se transforman en un
«nosotros» muy distinto”, en dos voces que dicen algo mas (y diferente) que una sola; “desconocida,
maltratada, mal amada, la escritura a varias manos merece sin embargo que nos interesemos por fin

en ella” (Lafon y Peeters 2008, p. 8).

Con este llamado teérico estudiaremos cémo el dio compositivo Benjamin Prado-Joaquin
Sabina, el cual se conforma para crear las letras de las canciones de Vinagre y rosas (2009) y Lo niego
todo (2017) (4lbumes de estudio de Joaquin Sabina), opera como una instancia productora de
imdgenes y posturas de un personaje de autor (en) singular. En las autopoéticas Romper una cancion.
Asi se escribic el disco Vinagre y rosas de Joaquin Sabina (Prado, 2009) y en Incluso la verdad: La historia
secreta de ‘Lo niego todo’ (Prado-Sabina 2017), como asi también en entrevistas en los medios veremos
cémo, en el espacio autopoético (Lucifora, 2015), los cruces, las singularidades, los periplos
biogrificos —anecdotarios y escriturarios— y, sobre todo, la ética y estética propias de la escritura
conjunta elaboran una identidad particular basada en el personaje de autor (Castilla del Pino, 1989)
de una de las partes que conforman el dio y que publica el disco bajo su propio sello: Joaquin Sabina.
En la presente instancia incorporamos un primer acercamiento analitico a Vinagre y rosas y su
autopoética Romper una cancion para indagar cémo el dio compositivo opera como una fébrica de
identidades autoriales.! ;Qué aporta cada uno a la dupla? ;Qué porcentaje de cada uno se dibuja y
se inscribe en este personaje? ;Cudnto hay de biograffa? ;Cudnto de impostura? Y, mds relevante
aun, ;céomo operan las figuraciones de una autoria que juega a ser personaje autobiogrifico —juega
porque las canciones también son poesia, por ende, también son ficcién— pero que a la vez estd
constituido por dos caras, dos voces, dos discursos, dos personas?? ;Cémo se produce una autoficcién

cuando el prefijo auto no remite a un yo, sino a un nosotros?

Esta intervencién propone un acercamiento a las problematicas de la autoria dual persiguiendo
varios fines: primero, zanjar la zona de vacancia y producir conocimiento sobre el proceso creativo a
varias manos. Segundo, poner en vinculacién dos autores que pertenecen a distintas escenas artisticas:
la de la literatura por un lado (Benjamin Prado) y la de la cancién por otro (Joaquin Sabina). Tercero,

1. Resulta necesario aclarar que el andlisis del corpus en toda su extensién se encuentra desarrollado en otro articulo,
actualmente en proceso de evaluacion.

2. El término persona deviene del latin y significa “mdscara del actor” o “personaje teatral”. Jerome Meizoz toma esta
acepcién para referirse a la méscara o figuracién que elige el personaje de autor para elaborar sus posturas (2007).

3. Para mis referencias sobre el concepto de escena y sus derivas teérico-metodoldgicas ver Ruiz (2018).
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sentar las bases teérico-metodoldgicas para, en el futuro, realizar una lectura vinculante de los procesos
creativos, la metodologia, el producto artistico final y la puesta en circulacion y recepcién por el amplio
publico de los discos Vinagre y rosas y Lo niego todo, con sus respectivas autopoéticas Romper una

cancion € Incluso la verdad.

La coautoria se presenta, entonces, como una realidad estimulante que permite seguir jugando
a las proyecciones y construcciones infinitas de personajes de autor.

Entre la nada y el vacio. Aportes teérico-criticos

Silvina Friera (2009), en ocasién de la resefia del libro Escribir en colaboracion. Historia de dios
de escritores de Michel Lafon y Benoit Peeters (2008), reafirma junto a los autores la poca importancia
tedrica y critica que ha tenido la escritura colaborativa en el formato de dios de escritores. Sobre la
casi inexistente bibliograffa anuncia cémo “persiste la idea de que una obra digna de estudio debe
emanar de una sola persona. El autor nico sigue siendo el dogma; el acto de creacién sélo se declina
en singular” (pdrr. 1). Con esta observacién de Friera se inicia el volumen de Lafon y Peeters, aquel
que encuentra su argumento central en la bisqueda de la ruptura de la hegemonia del sujeto biogréfico
individual como tnica fuente originaria de produccién literaria. Dicha ruptura habilitaria la
dispersién, la ampliacién y la diseminacién y generaria otras formas de pensar tanto los procesos

creativos y sus productos como aquellos sujetos que los llevan a cabo.*

De la escasa bibliografia tedrica y critica al respecto también se hacen eco Alicia Monchietti y
Lucas Rimoldi (2020), quienes denuncian este vacio y proponen una serie de conceptos tedrico-
metodoldgicos para analizar el texto, los procesos y la identidad resultante de la escritura colaborativa
entre dos sujetos.” Los autores se valen de las palabras de Lafon para poner de manifiesto la
superpoblacién de estas practicas en el propio hacer literario:

se trata de un proceso casi ignorado y menospreciado pero fundamental para las vanguardias (...),
y cuyo impacto podemos reconocer, si tomamos el ejemplo de la literatura argentina, al recordar
entre otros los dios formados por Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares, Silvina Ocampo y
Rodolfo Wilcock, Liliana Heer y Guillermo Saavedra, Julio Cortizar y Carol Dunlop, Guillermo
Saccomano y Fernanda Garcia Lao, Daniel Guebel y Sergio Vizzio, Ignacio Apolo y Laura

Gutman o Patricia Sudrez y Lionel Giacometo. (Monchietti y Rimoldi, 2020, p. 114-115)

Esta serie de colaboraciones entre escritores expone una préctica poética recurrente no indagada
en su especificidad. Para Monchietti y Rimoldi la “mayor coincidencia en los autores mencionados es
seflalar como la base de esta préctica el feedback entre pares”, el cual “abarca las instancias de bisqueda

4. No es nuestro interés pensar en problematicas de escritura colectiva de varios autores —las cuales han sido instancias de
productividad en muchos grupos autorales, en movimientos poéticos, en diversos momentos de la historia—, sino
detenernos en la colaboracién dual, en la escritura poética de dos instancias subjetivas diferentes.

5. Estos teéricos se abocan no sélo a los dios de escritura literaria sino también a la escritura académica, motivo por el
cual la enciclopedia de la que echan mano suele perderse en derroteros que no son relevantes para nuestra investigacion.
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de tépicos, generacién de detalles y determinacién del lector ideal del texto” (2020, p. 115). Si bien la
nocién del feedback y los vinculos afectivos son una cuestién fundamental en la escritura a ddo entre
dos sujetos, no alcanzan para describir los motivos, procesos y resultados textuales y comportamentales
que la composicién a dos voces genera. Lafon y Peeters ya anunciaban c6mo

el tema es de una inmensa riqueza y que abre innumerables perspectivas literarias y artisticas, pero
también juridicas, psicolégicas o politicas. Concierne a la infancia y a sus juegos, a los placeres de
la invencién en voz alta, a las historias de familia, de amor y de amistad, a los suefios de comunién
y a las realidades de la divisién del trabajo, al dinero y a la vanidad, a los dramas de las rupturas y
de las herencias. En una palabra, concierne a las relaciones humanas, en lo que tienen de mds
intimo y de mds universal. (2008, p. 10)

Como vemos, la escritura colaborativa ofrece un amplio abanico de abordajes teérico-criticos
posibles. Para comenzar a indagar estas problematicas, Monchietti y Rimoldi focalizan en dos
funciones que consideran primordiales: la bisqueda de beneficios emocionales dentro de una prictica
solitaria y la unién de fuerzas estético-cognitivas que potencian la originalidad, las competencias y la
competitividad autorial (2017, p. 2). Segtn la férmula de Lafon y Peeters: “Al conjugar estas firmas
se busca hacer saltar una chispa, sumar talentos y publicos” (2008, p. 9). Estos sefialan que la escritura
en colaboracién se produce “en grados muy diversos y segtin los procesos mas disimiles” (2008, p. 9),
motivo que lleva a analizar cada caso en particular para asi determinar c6mo son esos procesos y en
qué grado o medida afectan la produccién y el resultado de su colaboracién. Siguiendo este criterio
analizaremos por separado cada una de las instancias colaborativas entre Sabina y Prado: la experiencia
que produjo Vinagre y rosas y la que produjo Lo niego todo. Si bien los encuentros compositivos son
similares, la manera de narrarlas es otra; el tiempo cronoldgico que separa ambos discos (ocho afios)
no solo testimonia otras vivencias, con los respectivos recorridos biograficos particulares,® sino que
agudiza ciertas figuraciones de autor (deliberadamente buscadas) potentes y disruptivas en el campo
cultural:” las de la vejez. En este trabajo delinearemos algunas inquietudes sobre estas problemiticas

en la primera escritura dual, para el disco Vinagre y rosas.

6. Como hitos importantes para Sabina, entre 2009 y 2017 se produjeron la gira de regreso con Serrat Los pdjaros
contratacan (2012), la gira por Espafia y Latinoamérica 19 noches para una crisis (2015), la publicacién de sus libros de
pintura Muy personal (2013) y Garagatos (2016) y sus poemas satiricos E/ grito en el suelo (2013) en el diario Puiblico. Prado,
en ese mismo periodo de tiempo, publica la segunda y tercera novela de su saga “Los casos de Juan Urbano”, Operacion
Gladio (2011) y Ajuste de cuentas (2013), el volumen de cuentos Qué escondes en la mano (2013), los libros de aforismos
Pura I6gica (2012), Doble fondo (2014) y Mis que palabras (2015) y su poemario Ya no es tarde (2014). A la vez, comienza
a colaborar con musicos y se vincula mds ain al mundo de la cancién, interviniendo con su poesia en los escenarios de los
Pereza, Coque Malla, Marwan y Amaia Montero, entre otros.

7. Actualmente nos encontramos en la redaccién del informe final de la beca de investigacién posdoctoral llevada a cabo
en el CONICET, cuyo proyecto titulado “Fébulas de la vejez en la cancién de autor espafiola: proyecto y posturas
autoriales en Joaquin Sabina”, dirigido por la Dra. Marcela Romano y codirigido por el Dr. Germén Présperi, se ha
desarrollado en una serie de articulos y comunicaciones en congresos que se encuentran en vias de publicacién. Para
mayores referencias, ver bibliografia.
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Monchietti y Rimoldi se diferencian de las “biografias de colaboraciones” de Lafon y Peeters:
ellos recurren a “los conceptos de curso de vida e historia de vida para recoger, procesar y valorar datos
que inciden en la colaboracién en la escritura, sin incurrir en el simple biografismo, pero sin obliterar
la vida de quien escribe” (2017, p. 4). A mitad de camino entonces entre un biografismo excesivo y la
exclusion del autor, estos teéricos recuperan datos de las vidas de los escritores que tengan que ver
explicitamente con el proceso creativo de a dos. Esta forma de proceder en el anilisis nos resulta
familiar, puesto que nuestra perspectiva estd amparada bajo la lente de los estudios contemporineos
de autoria, aquellos que se ubican en la zona intersticial entre el andlisis del discurso y la
sociologia de la literatura.?

Siguiendo con esta linea de pensamiento los tedricos proponen que, en sus manifestaciones
mds productivas, esta modalidad de escritura dual despliega, redisefia y extiende el yo autoral,
provocando un “estiramiento o elongacién” (Monchietti y Rimoldi 2020, p. 245). Es necesario
destacar que dicha prolongacién no implica el desdibujamiento de la individualidad de cada autor
como autor Unico, la cual, como veremos, puede mejorar gracias a la colaboracién. Desde esta
perspectiva, el marco teérico propuesto para pensar la construccién de los personajes de autor en
Joaquin Sabina y Benjamin Prado resulta sumamente pertinente porque la construccién de la
imagen de autor no es producida exclusivamente por los sujetos que viven y firman los textos con
su nombre, sino que intervienen multiples instancias: lectores, editores, productores, periodistas,
académicos. Dentro de estos publicos diversos, aquellos que refuerzan o destruyen las imdgenes
brindadas por el autor y aportan las propias, podemos incluir —si de dios hablamos— a esa segunda
persona que produce a la par, que escribe y colabora en la construccién de una identidad singular o
en la construccién de un personaje de autor. Esa persona es “no sélo contraparte, sino que se
convierte en el primer lector de la obra que se estd gestando: primer lector critico” (Monchietti y
Rimoldi, 2017, p. 5). El proceso compositivo se ve atravesado, entonces, no solo por el feedback, la
amistad y la buena predisposicién, sino también por una mirada critica que opina, propone, acepta,
rechaza, negocia, reformula, crea: juego de dobles donde los beneficios de una escritura conjunta

encuentran su contraparte, su desaire, sus complicaciones.

Monchietti y Rimoldi, practicando metodolégicamente la escritura conjunta que a la vez
indagan, toman la categoria de esfera de Peter Sloterdijk, definida como una actividad propia del ser
humano, “crear atmdsferas o campanas de sentido de las que surgen inspiraciones comunes
caracterizadoras (Sloterdijk, 2003:62; 2009:35)” (2017, p. 3). Desde una propuesta distinta a la teoria
de la literatura, Sloterdijk piensa la esfera como un elemento que los humanos creamos para sentirnos
protegidos, para compartir espacios de cohabitacién, de mixtura, de vivencia. Para los teéricos
argentinos, pensar los ddos de escritores en términos de esfera resulta “iluminador”, puesto que esta
se considera un “dmbito investido de un clima atmosférico-simbdlico que modela simultineamente la
convivencia y el intento de construir un entorno generativo, creativo y protector”, a la vez que recuerda

c6mo los humanos buscamos “reeditar de una u otra forma una relacién de cercania, abastecimiento

8. Corriente tedrica francesa que deriva de los postulados foucaultianos de la “Funcién-autor” y de la sociologia de la
literatura bourdesiana, y cuenta entre sus mayores exponentes con Maingueneau, Amossy, Diaz, Meizoz, Viala, Vaillant,
entre otros. Para profundizacion en este marco tedrico, remitirse a Ruiz (2018 y 2019).
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y disfrute donde dos sean uno” (Monchietti y Rimoldi, 2017, p. 7). De esta manera, la construccién

de la identidad se produce

con otros significativos en microesferas sucesivas, como las formadas por amigos de la infancia, la
pareja de enamorados, la unién mistica (...) los dtos de escritores constituyen uno de estos
ecosistemas, que en este caso favorece el quehacer creativo e intelectual. (Monchietti y Rimoldi,

2017, p.7)

En la microesfera, la influencia que un escritor recibe del otro puede considerarse el motor de
la inspiracién conjunta. Esa influencia también se traduce en las diversas formas que puede tomar el
proceso: admiracién mutua o de una sola de las partes, relacién de pares o vinculo maestro-aprendiz,
composicién en un cincuenta por ciento de cada parte o gran produccién de una parte y pequefios
aportes de la otra. En el caso de nuestro dio veremos cémo la amistad y la complicidad (con la
correspondiente comicidad) entre ambos genera una paridad en la cual la admiracién es mutua; no
hay maestro-aprendiz y no hay gran produccién de una parte del diio y pequefios aportes de parte de
la otra. La escritura en este diio es un ejercicio de equilibrio e igualdad, del cual dardn cuenta a través
de la metédfora del “tercer hombre” a la cual volveremos mds adelante.

Vinculos tedricos, fronteras permeables. Un espacio autopoético

La nocién de esfera de Sloterdijk nos remonta a los planteos teéricos de Leonor Arfuch quien,
recuperando el pensamiento de Lejeune sobre el espacio biogrifico, propone pensar un lugar de
convergencia de multiples huellas susceptible de configurar la presencia del yo-autor, espacio
entendido como la “confluencia de multiples formas, géneros y horizontes de expectativa” (2005, p.
49). Arfuch convierte un concepto —espacio biogrifico— en un campo conceptual, una amplia esfera

dentro de la cual propone pensar ciertos reservorios textuales:

Un primer relevamiento no exhaustivo de formas en auge —candnicas, innovadoras, nuevas-,
podria incluir: biografias, autorizadas o no, autobiografias, memorias, testimonios, historias de
vida, diarios intimos —y, mejor atn, secretos-, correspondencias, cuadernos de notas, de viajes,
borradores, recuerdos de infancia, autoficciones, novelas, filmes, video y teatro autobiograficos, el
llamado realitypainting, los innimeros registros biogrificos de la entrevista medidtica,
conversaciones, retratos, perfiles, anecdotarios, indiscreciones, confesiones propias y ajenas, viejas
y nuevas variantes del show (...) hay un indudable retorno del autor, que incluye no sélo un ansia
de detalles de su vida sino de la “trastienda” de su creacién. (Arfuch, 2005, p. 51)

En este listado que la autora propone podemos encontrar disfrazadas a las autopoéticas bajo la
forma de “trastienda” de la creacién, porque estas son manifestaciones, explicaciones o conjeturas que
uno o mids autores realizan sobre la creacién, las obras propias o la literatura en general. Esta nocién
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que se puede pensar como tipologia textual (Casas, 1999), como género (Badia Fumaz, 2015), como
préctica (Zonana, 2007), como gesto autorial (Lucifora, 2015) o como puesta en escena del autor’
(Ruiz, 2018), habilita lecturas que operan en las fronteras porosas entre la vida de los autores y la

literatura que crean.

Maria Clara Lucifora, en analogia con los planteos de Arfuch, propone crear lo que denomina
espacio autopoético; el cual es entendido como una zona de fronteras permeables y porosas donde
limitan y confluyen la vida, las opiniones, las conjeturas, la literatura: “proponemos postular la
existencia de un espacio autopoético, que nos otorga un marco metodolégico mis flexible y factible
de ser aplicado a las multiples formas y circunstancias en las que el gesto autopoético tiene lugar”
(2015, p. 14). Fernindez Urtasun (2000), quien propone pensar las poéticas de autor —sinénimo de
autopoéticas— como “confluencia de géneros” expone cémo en las biografias de escritores se pretende
explicar la literatura, sus motivos, procesos y fascinaciones a partir de sucesos de la vida y, a la inversa,
la vida de los escritores muchas veces explica cuestiones sobre la literatura que producen. Desde estos
aportes podemos pensar los volimenes autopoéticos Romper una cancion. Asi se escribid el disco Vinagre
y Rosas de Joaguin Sabina e Incluso la verdad. La historia secreta de Lo niego todo’ como incorporados
bajo la esfera del espacio autopoético, ya que en ellos confluyen crénicas, anecdotarios, didlogos,
memorias, biografias y autobiografias fragmentadas, retratos, diarios de viaje, intimidades, secretos,
aforismos, poemas, prélogos, letras de canciones, versiones inéditas, fotografias, dibujos, entre otros:
todas estas manifestaciones ponen en foco el proceso de composicién a dio entre dos figuras
reconocidas de la escena cultural espaiola.

Dobles complementarios: pensar la dualidad en la puesta en escena artistica

Otra de las formas de ruptura de la unicidad literaria podemos leerla a través del andlisis que
Marcela Romano' (2021) nos ofrece sobre el especticulo Dos pdjaros de un tiro de Joan Manuel Serrat
y Joaquin Sabina (2007). Nos interesa este punto de vista porque Romano, con su acertada forma
de mirar, focaliza en la misma cuestién identitaria de la que hablan Monchietti y Rimoldi: propone
ver como esa identidad comun que se despliega y extiende se asienta en la figura del doble y se explica

9. En el marco de nuestra tesis doctoral (Ruiz, 2018) realizamos un extenso estado de la cuestién sobre la categoria
“autopoética” y brindamos un aporte personal para pensar estas tipologias textuales. Entendemos a las autopoéticas como
un modo de puesta en escena del autor; puesta en escena que se realiza tanto desde la narracién de las vidas y su vinculacion
con la literatura como desde la descripcién, explicacién y/o teorizacién sobre el objeto literario. Asimismo, estos
procedimientos autopoéticos permiten visualizar la construccién del proyecto autorial tanto en sus etapas (emergencia,
reconocimiento, consagracion y canonizacién) como en el/los sujeto/s que las constituyen.

10. Es preciso destacar que, en este caso, Romano no habla de escritura dual en el sentido estricto del término: no se
refiere a la produccién literaria a cuatro manos sino a la puesta en escenario, a la performance de dos corporalidades
singulares, dos personajes de autor. La autora indaga cémo la tradicion literaria espafiola impacta en la construcciéon de
cada personaje de autor (Serrat/Sabina) como instancia individual, pero sobre todo como contrapunto del otro, como
doblez. No obstante, la mirada de Romano expone diversos mecanismos estéticos, éticos, visuales, comportamentales (es
decir, diversas posturas) de puesta en escena y de construccién de autoria dual, las cuales son sumamente atractivas para
un andlisis de las figuraciones de autor.

11. Espectdculo performatico que conllevé una serie de conciertos en gira por Espafia y Latinoamérica durante el afio
2007.
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desde los opuestos complementarios:’* personajes de autor guionados y exacerbados que Sabina y Serrat
llevan a cabo en su performance en un

duelo de anversos y reversos que, en el final del recorrido, se confunden en una fructifera unidad
«éthica», cuya paradoja diversidad traza desde el arte, el humor y la complicidad con los

espectadores la riqueza y urgencia de una tolerancia posible. (Romano, 2021, p. 196)

Esa unidad éthica de la que habla Romano podemos pensarla como los mecanismos de
construccién de la identidad autorial que, en los procesos que implican a mds de un individuo,
establecen un “estiramiento” o “prolongacién” identitaria, un despliegue, redisefio y extensién del yo
autoral. Lo que surge de la presentificacién de los cuerpos investidos de sus respectivos personajes de
autor (Serrat/Sabina) es una conjuncién de los ezhos (Amossy, Maingueneau) personales, una mixtura
ladica y humoristica que se reafirma a si misma en la dualidad que presenta: tendremos en cuenta
estas indagaciones para pensar en la figura autorial del zercer hombre.

¢El tercer hombre? Primeras explicaciones

La prictica de composicién de este diio podemos rastrearla en determinados espacios: en los
volimenes autopoéticos, en las canciones grabadas, en multiples entrevistas realizadas a cada uno de
los autores por separado y en entrevistas conjuntas, en lecturas publicas y en debates, coloquios y
conferencias donde los dos personajes de autor se hacen de cuerpo presente y participan dialogando
con el publico. Recurriremos a algunas de estas instancias para identificar en las escenas de intimidad —
escenas que pueden ser leidas desde espacio autobiogrifico de Arfuch y desde el espacio autopoético
de Lucifora— los diversos mecanismos compositivos de este dio que, entre sus finalidades, pretende

construir en el entredos una identidad dnica, singular.

Tanto en las declaraciones en la prensa como en las propias autopoéticas el dio expone, para
hablar de los procesos creativos que han llevado a cabo juntos, metiforas y analogias que tienen que
ver con la simbiosis, con “echar lefia al fuego”, con combates, con guerras, con el nacimiento de un
tercer hombre, aquel que surge en el estado de euforia y que firma lo que no podria haber escrito
ninguno de los dos por separado.

-Escribisteis juntos Vinagre y rosas. La simbiosis y la quimica entre vosotros es altisima. s Tanta
como para leer un poema antiguo y no poder distinguir quién de los dos lo escribié?

-Si porque esa discusién, muy parecida a la que uno tiene o deberia tener consigo mismo, supone
que es dificil que un poema no tenga una palabra de uno y otra de otro. De uno puede ser la idea
base y otro afnadir la rima certera. Es raro que exista uno sin la cuchara de los dos. Y de ahi la

12. La nocién del “doble” deriva de una larga tradicion literaria y psicoanalitica, con sus inicios en el romanticismo aleman
e inglés y sus derivas al campo literario espafiol, donde se corporiza el “otro” como “complementario” en los heterénimos
de Antonio Machado. Para seguir esta historizacién, recomendamos la lectura de Romano (2021).
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importancia de un tercer hombre que escriba lo que no habriamos podido escribir ninguno de los

dos.”® (Prado en Guerra Barcelona, 2017, pérr. 16)

En esta referencia encontramos un fiel guifio a la literatura argentina, a las aventuras de Adolfo
Bioy Casares y Jorge Luis Borges, o de “Adolfito y Georgi” (Lafon y Peeters, 2008, p. 201), y a la
escritura colaborativa que produjeron durante mas de cuarenta afios. De esa combinacién de poéticas
surge lo que ellos llamaron e/ tercer homébre, Honorio Bustos Domecq, un personaje literario que es a
la vez personaje de autor y que firma con su nombre algunos de los textos del ddo." Para Prado y
Sabina inscribirse bajo el paradigma de escritura colaborativa con la mencién a estas figuras de la
literatura universal los posiciona como lectores y como escritores en un lugar de privilegio, a la vez
que romantizan —como hicieran aquellos— la colaboracién literaria como una instancia de amor,

fraternidad, diversién y explosién de la genialidad.

Lafon y Peeters nos recordaban que en el caso de Borges y Bioy la manera de producir era
mediante una “oralidad libre y triunfante”, una “exigencia mutua” y un “derecho a veto favorecido por
una amistad sin nubes”, un “abandono sistemdtico de todo ego” y una

prioridad dada al juego y al placer, risa irreprimible, sacando de quicio a todo lo que los rodea (Bioy
evoca a menudo la exasperacién de su mujer y de sus amigos, que los veian como “dos idiotas”
riendo a carcajadas) del mismo modo que va a sacar de quicio, de hecho, la literatura. (2008, p. 203)

En este sentido, que Prado y Sabina se refieran a los productos de su creacién colaborativa como
a canciones que pudo haber escrito solamente ese zercer hombre que surge entre ambos no sélo remite
a los procesos de escritura conjunta de Bioy y Borges —aquellos que Prado y Sabina comparten:
exigencia, vetos, compaferismo, juego, risas— sino que apela a la romantizacién que ese dio ejercié y
dejé asentado en el paradigma de la literatura universal. Ese sacar de quicio a lo que los rodea, incluso
a la propia literatura, es un objetivo a seguir por Prado y Sabina, quienes en sus autopoéticas narran
una serie de episodios en los que las escenas de intimidad (de amistad, de composicién, de juego, de
confidencias) operan como testimonio de que una escritura dual es posible.

Construyendo personajes. Perspectivas para un analisis de corpus

En Romper una cancion las escenas de intimidad son un reservorio de otras multiples escenas: de
amistad, de diversién, de noches de alcohol, de datos biograficos y autobiogréficos, de composicién.
La narracién de estas escenas persigue dos finalidades, una de ellas encubierta: la primera es, como
anuncia el propio Prado, mostrar los andamios del libro y del disco, y abrir la puerta del taller de

13. En entrevistas en la prensa encontramos multiples referencias a ese “tercer hombre”, recuperamos brevemente dos
intervenciones a modo de ilustracion.

14. Honorio Bustos Domecq, autor ficcional que lleva como seudénimo los apellidos de los bisabuelos de los autores, es
la figura autorial y personaje de Seis problemas para don Isidro Parodi (publicada en 1942), Un modelo para la muerte (1946),
Cronicas de Bustos Domecq (1967) y Nuewos cuentos de Bustos Domecq (1977).
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escritura conjunta. La segunda es desnudar la intimidad para lograr la construccién de diversas
imédgenes de autor(es) a la vez que, a través de la escritura, se legitima y testimonia el proceso creativo
entre dos. Una tercera finalidad o motivo de esta autopoética podria asomar entre las pdginas porque,
al tratarse de una propuesta novedosa, se plantea la originalidad como busqueda constante del escritor
Benjamin Prado. Este afirmaba en una entrevista: “no conocia un libro que contara cé6mo se escribe
un disco” (Prado en Europa Press, 2009, pérr. 5).

Las imdgenes que se crean de estos personajes autoriales van construyendo pequefias mitologias,
ficciones, escenarios y escenografias que cuentan su historia, la historia de la escritura a cuatro manos,
la historia de la edificacién de Vinagre y rosas. En estas instancias autopoéticas ambos apelan a la caja
de herramientas del disefio de si como artistas (Groys, 2016) para elaborar una historia sélida,
intrigante, mitolégica, romdntica y ambigua (;biografia? ;ficcién?) de su estancia en Praga y de todo
el proceso compositivo. Estos relatos investidos, estos personajes adornados, exacerbados, cargados
de hiperidentidad (Romano, 2007), buscan producir una romantizacién de la escritura a ddo. Ya lo
dijo Prado en una entrevista: “El que escribe siempre es un personaje. Hay que disfrazarse de escritor
de canciones, creérselo y que los demds confien en ello. Es una impostura como todas las demis:
Dante no bajé al infierno para escribir sobre é1” (Prado en Europa Press, 2009, pérr. 5).

Eldisco Vinagre y rosas tiene como personaje principal a un Joaquin Sabina derrotado, avanzado
en afos, melancélico. El personaje que se inviste en las canciones —el ethos discursivo del dto
(Maingueneau, 2014)- y que el sujeto biogrifico Joaquin Martinez Sabina sale a defender en los
escenarios —el ethos performitico (Romano, 2007) — sienta las bases de una preocupacién por envejecer
que comienza a despuntar y va haciendo de este tépico un nuevo rasgo personal. La identidad de este
Sabina wiejo, construida en la composicién conjunta y que encontrard en Lo niego fodo (2017) su
epicentro, da un viraje profundo en el proyecto autorial del cantautor: el del bombin necesitaba una
mano amiga, una escritura de a dos para tomar una bocanada de aire fresco, para enfrentarse a decir
algo nuevo por primera vez, otra vez."” Prado afirma que su amigo “es muy exigente” porque es
consciente de quién es, “no quiere darle a su gente refritos ni versos de medio pelo. Hay que buscar
otros temas y otros tonos. Y seguramente por eso hemos acabado escribiendo este disco juntos, para
abrir otra puerta en su obra” (Prado en Sabinaweb, 2009, pérr. 5). De este modo encontramos al
personaje dentro del personaje: el Sabina que narra cantando o que canta narrando dentro de Vinagre
y rosas es una ficcién construida por el ddo Sabina-Prado, quienes a la vez son personajes mediaticos
creados por dos sujetos biogrificos que se llaman igual a ellos —procesos de autoficcién—," que prestan
su cuerpo para la exposicién publica y firman la escritura.

En este punto es interesante recuperar los aportes de Juliana Guerrero (2019) quien, mediante
un repaso teérico que va desde Roland Barthes y el “grano de la voz”, pasando por Simon Frith —

quien “ha esquematizado el uso de la voz (como instrumento, cuerpo, persona, personaje) en los

15. En la autopoética sobre Lo niego todo Sabina afirma que su interés de hablar sobre el envejecimiento lo iba a poner
“ante un tour de force que no estaba convencido de poder afrontar, y ésa es una de las razones de que no lo hiciera solo y
buscase aliados” (Sabina y Prado, 2017, p. 75).

16. Nos encontramos actualmente profundizando en estas tematicas.
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cantantes de musica popular” (p. 70)—, llega a la distincién de Philip Auslander entre la “«persona
real» (el performer como ser humano), la «persona de la performance» (el performer como ser social) y
el «personaje» (el performer como figura o protagonista de la cancién)” (p. 70). Guerrero aclara:

“persona real” se refiere a la identidad del musico en tanto individuo particular con su historicidad.
La segunda corresponde a la representacién de la “persona” que el oyente crea al oir al performer
(esta puede estar manipulada —entre otros factores— por la mediacién de la grabacién). El tercer
nivel remite al protagonista de la cancién, el cual no tiene identidad fuera de ella. (2019, p. 70)

Se puede establecer una clara correspondencia entre la divisién triple de Auslander y nuestros
planteos teéricos: la persona real o el performer como ser humano son en este caso nuestros sujetos
biogrificos Joaquin Ramén Martinez Sabina y Benjamin Prado Rodriguez,'” quienes cuentan con
biografias individuales fuera de los medios. La persona de la performance seran los personajes de autor
que circulan por los medios y los escenarios y crean mitologias propias de sus vidas biograficas: Joaquin
Sabina y Benjamin Prado. Por tltimo, el personaje o el performance en las canciones es, andlogamente
con nuestros planteos, el personaje de las canciones, el ezhos creado por los personajes de autor en la
composicién a dio y que refiere a uno solo de los miembros de la dupla, al personaje de autor
Joaquin Sabina.

Volviendo a nuestro analisis y nuestro universo categorial, esos personajes de autor que circulan
en los medios llamados Benjamin Prado y Joaquin Sabina cuentan cosas que les sucedieron que no
son tan reales o que, en todo caso, son hiperbolizadas. Sabina no se cansa de repetir en entrevistas que
Benjamin, luego de que su novia (la “Virgen de la amargura”) lo dejara, estaba “hecho polvo”, “lo
sacdbamos a los bares y no habia Dios que lo hiciera reirse” (Sabina en Buenafuente, 2009, min.0.15):
por ese motivo, decide “vampirizarle” para escribir canciones de desamor usando su dolor, ya que éste
no podia componer ni un verso por estar atascado en una “felicidad doméstica con minuascula” (Sabina
en Buenafuente, 2009, min.0.21). Segun Sierra Ballesteros, estas declaraciones de Sabina son una
“teoria” que le viene “como anillo al dedo para el personaje que ha creado poco a poco durante toda
su trayectoria artistica” (2019, p. 138). Siguiendo esta linea y luego de encontrarnos con este discurso
aprendido y repetido en infinidad de intervenciones publicas, Prado sutilmente se anima en una

entrevista a decir que

Hay mucha mitologia (Risas). No te creas todo lo que contamos Sabina y yo, no cometas ese error.
Nos gusta mucho bromear y, sobre todo, con las cosas serias, que son las que mds agradable resulta
transgredir, por decirlo de algiin modo. La idea de que puedes coger una historia de otro para
convertirla en canciones propias y que tu publico se emocione como si te hubiera pasado a ti o a
ellos, ese es el juego de las canciones. (Prado en Fernindez Ubeda, 2009, parr. 14)

17. El uso de los nombres propios completos marca una clara distincién entre los nombres biograficos y los nombres
artisticos seleccionados para habitar el espacio medidtico.
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En cuanto a la exacerbacién del personaje de Benjamin Prado como el abandonado, Menéndez
Flores hace acuse de recibo de estas imdgenes autoriales y las replica, exponiéndolo como un sujeto
“que anda llorando por las esquinas” (2017, p. 230). En referencia a esta figura el poeta madrilefio se

alza, también en una entrevista, a contar cémo

[A Sabina] Le dije: no vamos a contar esa historia, a recorrer el mundo haciéndome quedar como
un llorén; ademds, a esa chica la dejé yo. Aji, se me planta, pero eso no le conviene a nuestra
carrera. Y ahi inventa la historia del tipo abandonado, tirado por la desdicha, en su origen cierta

pero superada por lo que se imaginé. (Prado en Soto, 2010, pérr. 7)

La historia magnificada del tipo abandonado es una ficcién construida y sostenida que atraviesa
todo Vinagre y rosasy gran parte de Romper una cancion. Desde esa perspectiva, el elaborado personaje
romdntico tifie las canciones del disco a la vez que tifie los vinculos entre estos dos amigos que

componen juntos.

El escenario elegido para la composicién a dio, Praga, una ciudad “centroeuropea bucélica,
ideal para tipos arruinados como nosotros”, afirma Prado en la misma entrevista (en Soto, 2010, pérr.
5), “un sitio recoleto, tristén, muy bonito, donde todo el mundo conocia a Benjamin pero a mi no”
(Sabina en Buenafuente, 2009, min.1.2) encierra otra gran cuota de romanticismo. Esta mitificacién
del escenario de escritura tiene una potencia radical: no solo da el 7070 a las canciones, sino que parece
predisponer el 4nimo compositivo, focalizar en el trabajo y concentrarse en la tarea comtn. Prado
afirma que “escribir requiere costumbres regulares y escenarios identificables que te hagan suscribir a
aquella frase genial del actor Antonio Gamero: <<Fuera de casa, como en ninguna otra parte>>”
(2009, p. 51). No obstante, el poeta termina desmintiendo esta idea de la locacién como condicionante

de los procesos de escritura, porque “si nos poniamos, daba igual la ciudad que tuviésemos alrededor” pues

la cosa no estaba fuera, sino dentro, y la combustién de la que he hablado tantas veces resultaba
mucho mis sencilla de provocar de lo que pensdbamos (...) lo Gnico que tenemos que hacer para
escribir una cancién fantistica es, sencillamente, sentarnos y escribirla. (2009, p. 133)

Asi, con los personajes ya creados y el escenario dispuesto, nuestras investigaciones seguirin esta
senda en una segunda parte de este trabajo en el cual abordaremos las escenas de composicién y las

dindmicas propias y particulares de este dueto de escritura.
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Universidad Nacional del Litoral. Especialista en problematicas de autoria contempordnea y en la
obra de Benjamin Prado (Madrid, 1961), ha publicado articulos desde el afio 2011 a la actualidad. Su
tesis doctoral ha sido adaptada y publicada en el afio 2019 con el titulo La voz de la escritura. Un estudio

de la poesia de Benjamin Prado por la editorial Visor (Madrid). Poeta, compositora y gestora cultural
de la ciudad de Santa Fe.
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