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Resumen

La Pirodos de Ayax de Séfocles puede ser leida como un epinicio que
construye la figura del protagonista como héroe épico y de culto. El
andlisis filolégico del discurso coral, referido al rumor que pesa sobre Ayax,
permite dilucidar dos dimensiones de las habladurias: a) una humana,
sensorial y moralmente caracterizable, que lleva a calificar como enemigos
a los aqueos portadores del rumor, y como magndnimo pero aislado al
héroe; y b) una divina, que exhibe la superioridad de los dioses y el retiro
de Ayax ante las injurias que pesan sobre él. Asimismo, el analisis de las
omisiones y polarizaciones del discurso coral revela el engrandecimiento
de la figura de Ayax, no solo mediante los elogios a su persona, sino
también a través de la minimizacién de sus enemigos y de los propios
marineros que conforman el coro.

Abstract

'The Parodos of Sophocles’ Ajax can be read as an epinicion that builds the
image of the protagonist as an epic and cultic hero. Scholarly analysis of
the choral discourse referred to the rumor that weighs on Ajax allows to
elucidate two dimensions of the hearsay: a) a human one, sensorial and
morally characterizable, which leads to describe the Achaeans who carry
the rumor as enemies, and the hero as great-hearted but isolated; and b) a
divine one,which exhibits both the gods’superiority and Ajax’s retreat before
the insults that weigh on him. Additionally, the analysis of the omissions
and polarizations of the choral discourse reveals the aggrandizement of
Ajax’s portrait, not only by praises to him, but also by the minimization of
his enemies and even the sailors who make up the chorus.
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Silencios y palabras: identidad y alteridad en la parodos de Aj)ax de Séfocles

Introduccion

Aj/ax es, en apariencia, la obra conservada mds antigua de Séfocles.! Su Pdrodos es una
suspensién temporal de la linea central de accién, proporcionando los elementos para trazar las lineas
de accién posteriores.” La comprensién de su contenido y forma, por lo tanto, es clave para el abordaje
de toda la tragedia. Consiste en la entrada de los marineros subordinados a Ayax, sin relevancia en la
tradicién épica.’ Es un personaje colectivo liderado por la figura del corifeo, portavoz del resto en las
partes dialogadas, cuyo destino se halla atado al del héroe (cf. vv. 136-140), de la misma manera que
su concubina Tecmesa, su hermano Teucro y su hijo Eurisaces.

El Prélogo y la Pirodos componen juntos una estructura retérica inicial.* Las dos secciones
aportan perspectivas distintas de Ayax: el Prélogo lo muestra sumergido en la locura; la Pirodos
muestra “el otro Ayax”.’

:Quién es ese “otro Ayax”? La estructura del contenido y la forma de la Parodos evidencian
que esta puede ser identificada con un epinicio.® Pero esta estructuracién no tendria sentido si el
Prologo y la Parodos solo “tiende[n] a otorgar validez a Ayax como lider politico” (Gonzalez de Tobia,
2003, p. 123). Sin dejar de lado la siempre importante cuestién politica, consideramos que se halla
subordinada a una temdtica netamente heroica, a saber: la presentacion de Ayax y su constitucién
como héroe épico y convertido en objeto de culto.” No perdamos de vista que en Ayax se hace

1 La estructura de la Pirodos de ﬂ}/ax se corresponde con la de las Parodoi de Suplicantes, Agamenén y Persas de Esquilo, lo
que ha servido de argumento para datar la obra en época temprana. Cf. Gonzilez de Tobia (2003, p. 122, n. 2).

2 Cf. Gonzilez de Tobia (2003, p. 122-123). Burton (1980, p. 15) dice: “The parodos illustrates an important feature in
Sophocles’ delineation of his chief characters. After the horrifying glimpse of madness in the prologue, the chorus reveal
the true greatness of a typical Sophoclean hero as he appears to the average man”.

3 Cf. Burton (1980, p. 6-7).

4 Cf. Gonzalez de Tobia (2003, p. 123).

5 Cf. Gonzalez de Tobia (2003, p. 124). Es interesante lo que dice Burton (1980, p. 16) al sugerir que la revelacién del
cardcter del héroe toma lugar en la Pérodos, de modo que cuando aparece, ya sabemos todo sobre su personalidad y las
razones de sus acciones. Las escenas posteriores fortalecen caracteristicas ya existentes, en vez de presentar su emergencia
y desarrollo en la autorrevelacién de enunciacién oral o con un fondo de personajes ordinarios o menores.

6 Cf. Gonzilez de Tobia (2003, p. 124). Respecto de la estructura del contenido de los epinicios, Ristorto (2007, p. 135)
resume una larga discusién cuyos inicios se hallan en Schadewaldt (1966). Formalmente, la Pirodos de ﬂ‘yax se compone
de una serie anapéstica (vv. 134-171) y otra lirica, conformada a su vez de Estrofa (vv. 172-182), Antistrofa (vv. 183-193) y
Epodo (vv. 194a-200). Koster (1953, p. 145), Burton (1980, p. 8), Gardiner (1987, p. 52-53 y n. 7), Guzmén Guerra (1997,
p- 97-98), Gonzélez de Tobia (2003, p. 122 y n. 4) y Finglass (2011, p. 176 ad 134-200) proporcionan herramientas para
analizar el metro de los vv. 134-171. Por su parte, Koster (1953, p. 28), Maas (1962, p. 40-42, § 55), Pohlsander (1964, p. 5),
Guzmién Guerra (1997, p. 158-159) y Finglass (2011, p. 189 ad 172-193) constituyen lecturas ttiles para analizar el metro
déctilo-epitrito de los vv. 172-193. Guzman Guerra (1997, p. 139) observa la relacién entre este metro y la lirica de Pindaro y
Baquilides. Finalmente, la estructura del metro yambo-coridmbico de los vv. 194a-200 puede ser examinada detenidamente
con los aportes de Pohlsander (1964, p. 6), Guzmén Guerra (1997, p. 110-121) y Finglass (2011, p. 189 ad 194a-200).

7 Cf. Gardiner (1987, p. 50 y 54).
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mencién del culto que recibe el héroe en Atenas, Salamina y Troya.® Por ello, creemos que en la
Pérodos estd en juego algo mucho mds profundo que el establecimiento de un lider politico.

S. Lawrence establece una diferencia entre héroe tragico y héroe cultual que es relevante para
nuestro trabajo. Sin embargo, el retrato del héroe trdgico no tiene por qué socavar la imagen del héroe
cultual. Mis bien, esta parece realzarse en la representacion teatral:

The relationship between these cultic heroes and their counterparts in the plays is one of the
puzzles of Greek tragedy. One might think that a critical portrait of a hero, such as we find of
Ajax and of Heracles in Trachiniae, would undermine respect for that hero. But it seems, on
the contrary, that they were secure in their heroic status in the way that respect for Dionysus is
secure despite Aristophanes’ humiliating portrait of him in Frogs or even Euripides’ much more
serious and morally ambivalent presentation of that god in Bacchae —plays produced at a festival

in the god’s honour. (Lawrence, 2013, p. 116)

Considerar la cuestién heroica en la Parodos implica afirmar que el coro asume la tarea de
construir discursivamente la imagen de Ayax como héroe épico y de culto. El andlisis filolégico del
discurso coral permite dilucidar que, para realizar dicha tarea, se vale de a) una red de metaforas de la
guerra, la enfermedad y el fuego, y b) un trazado de relaciones de amistad y enemistad. El punto de
partida de las metaforas y relaciones son los diversos sustantivos que significan ‘palabra’, cada uno de
ellos con matices propios. Estos son: Adyog (vv. 138, 148), 06ovog (v. 142), yvwun (v. 163), OPoLs
(v. 196), poBog (v. 188) y patic (vv. 173,186, 191).

La red de metiforas de la “palabra”, entendida esta como arma de guerra, como enfermedad
como fuego, permite establecer una contraposicién entre a) el discurso a que refiere el coro, a saber,
y 80, p P q
el propagado por Odiseo y el recibido por los aqueos, y b) el discurso empleado por el coro en su
performance, con lo que explicita y lo que silencia. Situado entre ambos discursos, el héroe Ayax aparece,
paradéjicamente, como portavoz del silencio.

La caracterizacién de ambos discursos (el referido y el referente) a través de esta red de metéforas
de la palabra, asi como el trazado discursivo de relaciones de amistad y enemistad, constituyen una
red de identidades y alteridades. No queremos decir con esto que la amistad se identifica con la
identidad y la enemistad con la alteridad; muy por el contrario, esas afinidades y aversiones que el
coro demuestra hacia los personajes de la obra referidos en la Pirodos (individuales, como Ayax
y Odiseo, o colectivos, como los Atridas y el conjunto de los aqueos) constituye la base a) para la
construccién discursiva de su identidad y b) para el sefialamiento y la caracterizacién discursivos
de diversas alteridades, o diversos ‘otros’, con los que se relaciona, precisamente, en términos de
amistad o enemistad. Ahora bien, es cierto que la relacién de philia involucra, en cierta medida, la
construccién de la propia identidad, puesto que se trata de un acercamiento hacia el otro, al punto de
identificarse con ¢l en distintos aspectos.’

8 Para examinar las alusiones que la tragedia hace al culto de Ayax, cf. Ristorto (2007, p. 252-267).
9 Cf. Arist., EN, VIII 1161b 11-16,1X 1166a 31-32, 1169b 6-7. Seguimos la edicién de Susemihl y Apelt (1903).
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Nuestro analisis se dividira en tres secciones: en la primera, indagaremos la red de metéforas de
la guerra desplegable a partir de la caracterizacién del discurso referido como Adyoc. Ello permitira
sacar a la luz algunos rasgos fundamentales de los atacantes (Odiseo, los Atridas y el resto de los
aqueos en su alteridad) y de los atacados (el coro en su identidad y Ayax en su alteridad). En la
segunda, veremos que el discurso referido evidencia un aspecto divino en su denominacién de @artig,
desplegando las metiforas de la enfermedad y el fuego. Partiendo de ellas, descubriremos la alteridad
de los dioses asi como nuevos rasgos del coro en su identidad y de Ayax en su alteridad. Finalmente,
en la tercera seccién, observaremos que los silencios, las omisiones y las polarizaciones del discurso
referente completan el retrato identitario del coro al tiempo que la supremacia de Ayax como otro-
héroe respecto del resto del ejército aqueo.

Primera seccién. El discurso referido como A0yog éx Aavawv

A.La doble caracterizacién sensorial y moral del A6yog éx Aavawv en el discurso referente. La
alteridad de los aqueos y de Odiseo como otros-enemigos

En la Pirodos de Ayax, el coro hace referencia al rumor que Odiseo propagé por todo el
campamento aqueo y que fue oido por el resto del ejército. Las cualidades del rumor califican no solo

a quienes lo emiten, sino también a quienes lo reciben.
Dice el coro en su primera mencién del rumor:

oe O dtav mANyN Awog 1) Capevng

AOYOC €Kk Aavawv KakoOooug Emif...

Pero cuando una afliccién de parte de Zeus o un violento
rumor insolente de parte de los ddnaos se abalanza sobre ti... (47. 137-138)%°

De esta manera, el rumor es referido como A0yog de los ddnaos (ék Aavawv), y los adjetivos
que lo describen son dos:

a) Capevn|g, que aparece por Unica vez en la obra y significa ‘violento’, ‘furioso’, ‘poderoso’ y
también ‘enemigo’. El adjetivo refiere a una dimensién sensorial del rumor y al comportamiento de su
propagador, es decir, a una dimensién moral tanto del emisor (los dinaos) como de quien se refiere a
él (el coro). En la perspectiva del coro, el Adyog €k Aavawv es enemigo; por ende, su emisor es un
otro-enemigo, y ese otro-enemigo son los Aavaol. Esta idea se refuerza con el verbo émif3n) (v. 138),
cuyo sujeto es AOYOG, que significa ‘abalanzarse sobre’ o ‘atacar’. Asi, se personifica el AGyog bajo la
figura de un atacante, y la metédfora se extiende a los ddnaos.

10 Todas las traducciones de las citas de Séfocles, salvo indicacion contraria explicita, son nuestras. La edicién utilizada es

la de Finglass (2011).
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b) kak60povg, que tiene un doble significado como ‘malsonante’ (0pd0¢ 0 Opovg significa
‘griterio’, ‘ruido de voces’, ‘rumor’), y como ‘insolente’. También en este caso el adjetivo tiene una
connotacién sensorial respecto del rumor al mismo tiempo que una descripcién de tintes morales
acerca de quien lo profirié. Pero aqui el aspecto sensorial involucra ademds un sentido moral del
propio discurso. El rumor es malsonante porque su contenido suena desagradable, hostil, a los oidos

de los aliados de Ayax.
De esta manera, los ddnaos quedan senalados como otros-enemigos.

La metéfora del rumor como atacante se repite en los vv. 142-143, pero esta vez el vocablo
utilizado es O6pvBog (‘clamor’):

peyaAot O0pupot katéxovo’ NUag
ETIL OVOKAELA. ..

Grandes clamores nos someten,
cuyo resultado es la infamia. .. (4. 142-143)"

A diferencia de Adyog, el sustantivo que hace referencia al rumor no es neutral: el vocablo
OopvPot deja entrever una pluralidad de voces y refleja al mismo tiempo el clamor y el murmullo,
la viva voz y la voz baja simultineamente. El adjetivo peyaAot da a entender que se trata de lo
primero. Lo cierto es que bajo las dos formas del grito y del murmullo, se exhibe igualmente una doble
dimensién sensorial y moral del 06pupog, en la medida en que el grito involucra una ostentacién de
la ruina de Ayax, y el secreto, un insulto cizafiero y traicionero.

Elverbo katéyxovot, cuyo sujeto es 00pvot, indica precisamente la invasién, la represion
y la contencidn, asi como el sometimiento. Los peydAot O0puvpot se comportan del mismo
modo que soldados capturando una ciudad.”? De este modo, el verbo también comporta una
caracterizacién moral del rumor y de sus emisores como otros-enemigos, particularmente como

invasores atacantes.
Estos peydAol 06pvpot se enlazan inmediatamente con los siguientes versos:

Tol0VodE AOYoug PLOvEOLS TAGCOWV
elc wta @épet maotv Odvooelg...

Moldeando tales susurrantes rumores,

Odiseo los coloca en los oidos de todos... (4. 148-149)

En este pasaje, el rumor vuelve a denominarse AOyog, pero esta vez calificado de PiOvpog,
adjetivo que remite a las dos dimensiones sensorial y moral del discurso de los ddnaos, ya que puede

11 La traduccién es nuestra, pero siguiendo las indicaciones, a nuestro juicio atinadas, de Finglass (2011, p. 181 ad 142-3).
12 Entre otros ejemplos que proporciona LS]J s. v. katéxw, cf. Hom., I/ 16.78-9. La edicién seguida para I/iada es la de
Monro y Allen (19203).
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traducirse como ‘susurrante’ y ‘murmurador’,”® y también como ‘maldiciente’. Pese a que la expresién
peyaAotr OopvPot se halla vinculada con Adyovg PpOvpovg mediante el adjetivo Tolov00E, la
primera hace mencién de una viva voz, y la segunda, de una voz baja. Sin embargo, debemos tener en
cuenta la ambigiliedad del término B0QLPOG a este respecto.

Los Adyovg P1Ovovg son fabricados nada menos que por Odiseo, con lo que la calificacién
de PtOvoog refleja sus cualidades morales. El participio TA&oowv! refiere a una creacién artistica o
un modelaje a partir de materiales blandos. Dado que su materia prima son las palabras, esta creacién
entrafia, al estar calificada de esta forma, el armado de una mentira.

Asi, Odiseo moldea las palabras y las lleva a los oidos de todos (eic @t @épeL maowv
Odvooeve, v. 149). Con esta expresion, el AOY0g es caracterizado sensorialmente, puesto que este se
deposita en los oidos.

Evidentemente, estos versos recuerdan lo ocurrido en la Odisea de Homero, en el episodio de
las sirenas. Alli, Odiseo queria evitar la captura de su nave a manos de los monstruos pero al mismo
tiempo escuchar su canto, por lo que pidié que lo ataran al méstil de su nave mientras €l colocaba cera
en los oidos de sus compaieros:

aVTOQ YW KNQEOLO HEYAV TQOXOV OEEL XAAKQ
tutOa datunEac xepot otiapnot tieCov:
alpa d' latveto KNEOG, €mel KEAETO HEYAAN 1G
HeAlov t' avyn) Ymepovidao avaxtog:
£€elng ' étdpolowy €T’ obata maowv dAewpa.

Yo entretanto cogi el bronce agudo, corté un pan de cera

y, partiéndolo en trozos pequeiios, los fui pellizcando

con mi mano robusta: ablandaronse pronto, que eran

poderosos mis dedos y el fuego del sol de lo alto.

Uno a uno a mis hombres con ellos tapé los oidos... (Od. 12.173-7)%

avTaQ Emel 0N TAC Ye apnAaoav ovd' Et' émelta
@OGyyov LelprjvwV 1jicovopev 0LdE T dodn)y,

a' amo kneov éAovto Epot épinoeg étaigot,

Ov o@uv &1 wolv aAew)', epé T €k deopwv avéAvoav.

Cuando al fin las dejamos atrds y no mds se escuchaba
voz alguna o cancién de Sirenas, mis fieles amigos
se sacaron la cera que yo en sus oidos habia

colocado al venir y librironme a mi de mis lazos. (Od. 12.197-200)

13 Nétese la aliteracion del término PiBvQog, que intentamos traducir.

14 Como curiosidad, cabe destacar que en la literatura posterior, especialmente filoséfica, el verbo mA&oow se halla
relacionado con la elaboracién de cera. No es relevante para el presente andlisis la aparicién de este verbo en la tradicién
filoséfica: lo interesante es su inseparable vinculo con lo moldeable. Cf. LS] s. v. tAdoow.

15 La traduccién de los versos de Odisea aqui citados es de Pabén (2006), mientras que la edicién tenida en cuenta es la de
Allen (1917>-19192). Las itélicas sefialan los trozos que guardan estrecha similitud con 4;. 149.
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El relato homérico narra tanto el proceso de elaboraciéon de los trozos de cera que Odiseo
colocé en sus compafieros (que en Séfocles aparece resumido y reducido al participio TA&oowWV)
como el proceso de colocacién de los tapones. El paralelismo de los rumores de la Parodos con los
tapones de cera de Odisea nos devuelve el cardcter mentiroso de esos pedazos de AOyog, que ya no son
solamente soldados capturando una ciudad, sino también trozos de la realidad que se colocan en los
oidos justamente para tapar la verdad circundante.

El coro retoma esta idea mucho mis tarde, al final de la Antistrofa, afiadiendo una descripcién
de los principales propagadores de las calumnias: Odiseo y los Atridas Agamenén y Menelao.

el 0’ bmoPaAAdpevol
KAémTovot pvouvg ot peyaAot BactAng
XW TAG ACWTOL LICLPAV YEVEAG. ..

Si en secreto
inventan calumnias los grandes reyes

y aquel de la insalvable raza de Sisifo... (4j. 188-190)

La palabra pvOoug, por su sonoridad, revela el caricter sensorial del discurso que Odiseo,
Agamenén y Menelao preparan para derrotar a Ayax, en un juego de palabras con OvQovC.
Asimismo, la expresién kKAémtovot pUOoLG da cuenta de su cardcter moral por el sentido peyorativo
del verbo kAémTw.

El coro caracteriza moralmente a Odiseo y los Atridas como tramposos a través del empleo
del participio OmopaAAduevol, que significa ‘divulgar’ o ‘tramar en secreto’. Asimismo, pone de
manifiesto la vileza de Odiseo' mediante su Yévog (X@ TAS A0WTOL LIov@AV YeVeRg, y el de la
insalvable raza de Sisifo’, v. 190). Los marineros aqui se valen de un denigrante rumor contra el héroe
de Ttaca: la capacidad embustera de Sisifo fue tal que engafi6 al propio Hades."” El adjetivo dowtog
significa ‘insalvable’desde el punto de vista moral, enfatizando su caricter corrupto y engafiador. Como
descendiente de Sisifo, Odiseo es sefialado como otro-héroe y como otro-enemigo corrompido. De la
misma manera, el coro llama irénicamente pueyaAot a Agamenén y Menelao (v. 189): asi empleado,
el adjetivo empequeiiece la figura de los reyes que, a pesar de su importancia social, son caracterizados
como traicioneros y difamadores.

Mis alld de las cualidades morales de sus emisores y receptores, el rumor contra Ayax es un
arma de guerra poderosa, es decir, tiene un alto poder persuasivo, sin duda alimentado por la consabida
habilidad retérica de Odiseo. De aqui la expresion o@odpa meiOet (‘convence totalmente’, v. 150). En
el verbo metOet hay una caracterizacién moral del Adyog, porque es usado para indicar que aquello de
lo que estd convenciendo Odiseo es mentira.

16 Gonzalez de Tobia (2003, p. 127) marca el cardcter definitorio de este rasgo de Odiseo, que lo anticipa por su yévog,
estableciendo ademds el paralelismo con el de Ayax (vv. 134, 184).
17 Cf. Grimal (2014, s. v. S7sifo).
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El bisbiseo sobre Ayax tiene poder en la medida en que, precisamente, habla mal de €l (rtept
Yo 00U VUV / emetota Aéyet, ‘pues ahora dice sobre ti cosas creibles’, vv. 150-151). Si no hubiera
existido encono entre Ayax y los aqueos antes de la matanza del ganado narrada en el Prélogo, este
rumor no habria encontrado asidero.'® Esta idea se refuerza en el siguiente pasaje:

TG 6 KAVWV
oL AéEavTog Xalpel HAAAOV
TOLG 001G dxeoy kKaBuPeilwv.

Todo el que escucha
a quien lo dijo se complace mis que éste,
injuridndote con tus dolores. (4j. 151-153)

El participio AéEavtog cumple una doble funcién identificable en el orden de las palabras y en
la sintaxis como construccién &m0 KotvoL:" por un lado, es el régimen de kAVwV,* y por otro, es el
segundo término de la comparacién del sintagma mag 0 kAVwV, cuyo nexo es el adverbio paAAov.
Este es un indicio del paralelismo de los participios KAVwV y AéEavrtoc: tanto el que habla como el
que escucha retroalimentan su regocijo el uno al otro, uno por inflamar las voces difamantes del héroe,
y otro por encontrar, en su escucha, la confirmacién del encono para con Ayax. En ambos participios se
manifiesta la sensorialidad del Adyoc; en el verbo xaloe, el cardcter moral del emisor y del receptor
del rumor, enfatizado por el sintagma Tol¢ 001G &Xeov KaBLBILwV (v. 153). El cardcter hostil del
ejército aqueo contra Ayax se condice con la conducta que Atenea esperaba de Odiseo en el Prélogo
de la obra: mofarse del héroe (cf. v. 79).

L.a misma idea vuelve en el Epodo de la Parodos:

£€x0pwv 0’ UPOIC WD atdoPnTa
oppatat év ebavéuols Baooals,
TTAVTWYV KaXaloviwyv
YAwooalg BaguaAynta

El insulto de tus enemigos intrépidamente

avanza en valles expuestos a los vientos,

mientras todos rien a carcajadas

en sus lenguas de cosas que causan profundo dolor: (45. 196-199)

En este pasaje, el sustantivo UBQLS, de la misma raiz que kaxOvPEICwV (v. 153), es de dificil
traduccidn, significando a la vez ‘exacerbacién’ e ‘insulto’.?' La Opoic halla un terreno propicio en los

18 Esto se ve reflejado en 4. 28, 38-49.

19 Cf. Des Places (1962).

20 No resulta ocioso recordar que los verba audiendi en griego pueden construirse con un genitivo que indica el origen de
aquello que se oye o escucha. Cf. Smyth (1920, p. 331-332, § 1411).

21 Acerca de la doble dimensién de UBQLS como ‘tener pensamientos excesivos’y ‘tener la intencién de perjudicar a otros’,
y cémo se problematiza esto en ﬂgvax, cf. Ristorto (2007, p. 207-217), quien sigue las conclusiones de MacDowell (1976),
Fisher (1976, 1979) y Cairns (1996).
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enemigos de Ayax, manifestindose en un regocijo y en una burla jocosa. Con el verbo kaxalw se
quiere mostrar con plena crudeza y aliteracién la vileza de los aqueos, porque se estin riendo de
BaovdAynta, de motivos que, en la perspectiva del coro, llevan mas al profundo dolor que a la risa.
Por otra parte, el dativo yYAcwooaig alude a las burlas de los aqueos y es también una sinécdoque, que
los reduce a simples lenguas.

En definitiva, el ruido de la risa y del rumor, en sus diversas formas de mentira y traicién,
caracteriza a los aqueos a lo largo de toda la Parodos.

B. Defensa contra el A6yog ¢k Aavawv. La identidad del coro y la alteridad de Ayax como
otro-grande

B.1. Los objetivos de los ataques: el dppa del coro y lauxn) de Ayax

La actitud hostil del ejército para con Ayax, supuesta por el coro, contrasta con la suya (como
vemos en los vv. 136-140). Pero, frente al Adyog enemigo, el coro asume esta postura:

péyav OKvov EXw Kal Te@ofnuat
TITNVTG WG Opa TteAelag.

Siento un gran temor y quedo asustado
como la mirada de una paloma alada. (4;. 139-140)

La importancia de este Adyog, en boca de los aqueos, es tan grande como la de una afliccién
de Zeus (mAny1) Awdg, v. 137), por lo que el coro dice estar asustado como la mirada de una paloma
(vv. 139-140). La imagen de la paloma deja entrever su estado de indefension.

Observamos aqui la aparicién de un término que resulta ser el objetivo de estos ataques discursivos:
oppa (vv. 140, 167, 192), que puede ser traducido como ‘mirada’ y como ‘rostro’. E1 Adyog atacante
provoca el temor en el Oppa del coro. El dupa, que en el Prélogo era el instrumento de visién y
conocimiento que se valia de la luz emitida por €1, siguiendo los principios de la teoria de Empédocles,*
es el que ahora emite, como si fuera su propia luz, el miedo:* en ¢l tiene lugar la recepcién del Aoyoc.

Sin embargo, el coro reconoce que ¢l no es el objetivo de las difamaciones, sino el héroe al que

se subordina: la Yoy de Ayax.

TV YXQ HeYAAwV Puxv Leig

OVK AV AHAQTOL KATA O’ &V TIS €OV
TolxvTA Aéywv ovK av metBol.

TIEOG Y TOV €Xov0’ 6 pOdvog éometl.

22 Cf. Cairns (2005, p. 138), Finglass (2011, p. 158 ad 69-70). El fragmento de Empédocles referido a la visién es el fr. 31
B 84 (Diels y Krank, 1960).
23 Cf. Kamerbeek (1953, p. 48 ad 140), Finglass (2011, p. 180 ad 137-40).
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Disparando contra las grandes almas

no es posible errar; por otro lado, nadie que contra mi
diga tales cosas puede convencer.

Pues la envidia se desliza contra el poderoso. (4. 154-157)

El Adyog se torna dardo que se dispara.?* Si tenemos en cuenta que el verbo €Qomc significa
también ‘introducirse’, la envidia (pOdvog, v. 157) pasa a ser el veneno con el que esos dardos-Adyot
van cargados. El convencimiento de quien los oye es un trofeo de guerra: el AOyog persuasivo es el que
no yerra su objetivo.

La mencién del tamafio de la Puxrj-objetivo es un elogio a Ayax pero al mismo tiempo una
alusién a la imposibilidad de yerro. Ayax es sefialado como otro-grande, con una presencia contra
quien la envidia se desliza ficilmente a causa de su magnanimidad heroica. Contrasta con el coro, cuya
identidad es pequefia sensorial y moralmente, dado su pusilinime caricter.

B.2. La defensa de los pequefios y los grandes: las yvauau del coro y el dupa de Ayax

<Cémo proteger al duua del coro y a la vy de Ayax? Reconociendo a su héroe como
grande, los marineros proponen una defensa basada en el apoyo mutuo:

KQ(TOL OUIKQOL HEYAAWVY XWOILS
OPAAeQOV TTOEYOL QLU TTEAOVTAL
HETO YOO HEYAAWV BALOS XQLOT &V
Katl péyag 000010’ VO HIKEOTEQWV.

Y en verdad, los pequefios sin los grandes

resultan débil defensa de la torre:

sin embargo el pequefio, con los grandes, se acopla del mejor modo

y el grande puede ser enderezado por los mas pequefios. (4. 158-161)

Es posible establecer un contraste entre épica, donde Ayax funge como baluarte de sus
compafieros,” y tragedia, en la que el coro de marineros de Ayax, distinguiendo los pequefios de los
grandes® y ordendndolos cuidadosamente, plantea un tipo mutuo de defensa. Estos versos establecen
un nuevo tipo de relaciones entre un jefe y su ejército” que no podran tener éxito sino unidos, cada uno
ocupando su propio rol. La distincién entre pequefios y grandes asemeja a Ayax y al coro con un padre y
sus hijos. Por ende, la proteccién militar se vuelve proteccién paternal.

24 CLf.LSJ s.v. inuy, 3.
25 De aqui el famoso epiteto de €pikog Axatwv, que aparece en Hom., I7. 3.229,6.5 y 7.211.
26 Para Davidson (1975, p. 165), esta distincién es fundamental.

27 Como sefiala Ristorto (2007, p. 183), esos versos exponen el ideal de la @uAla entre desiguales, citando a Blundell
(1991, p. 72-73).
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Asimismo, los vv. 158-161, considerados como discursos, resultan también una autorreferencia
al apoyo que el coro puede proporcionar a Ayax contra el AOyog hostil. La defensa del coro constituye
lo que él mismo llama yv@paut, aludiendo por tnica vez a su propio discurso explicitamente.

AAA” 00 duVATOV TOUG AVOT)TOVG
TOVTWV YVWHAS TTOODOXTKELV.
UTIO TOLOVTWV VOV OoQULPT)...

No es posible, a los necios,
ensefiarles méaximas de esas cuestiones.
Por tales hombres eres injuriado... (4/. 162-164)

En efecto, los vv. 158-161 son un conjunto de yvwpat (maximas) que un maestro ensefia. El
coro, epistémica y moralmente, se autoproclama maestro de los “necios”, que no son sino los demads
aqueos (como indica el v. 164). Frente a los Adyot de los necios, disparados como dardos en una
guerra, falsos y con el objetivo de burlarse de una gran {pvxn, las yvwpat del coro tienen como
objetivo ensefar.

Los dichos del coro son verdaderos: esa concepcién estd implicita en el uso que este hace del
sustantivo Yvapag. En el Prélogo, en el v. 52, 1a palabra yvawpacg, junto con el adjetivo calificativo
duoHEOUC, aludia a conocimientos falsos arrojados por Atenea a los ojos de Ayax, para que el héroe
confundiera a las yuntas de bueyes con sus antiguos camaradas.”® En la Pdrodos, este vocablo adquiere
un sentido muy distinto, relacionado con el que le da Aristételes en la Rezorica:

£0TL OT) YVWUN ATOPAVOLS, OV HEVTOL 0UTE TeRl TV kab’ ékaotov, olov molog
16 TpkoAatng, AAA&X kaaBdAov, oUte TeQL MAVTWY, 0lov OTL TO VOV TQ KAUTTOAW
évavtiov, dAAx mepl 6owv al MEALeLS elol, kal <A> alQeTa 1) PEVKTA £0TL TTOOG
TO MEATTEW.?

La méxima es un enunciado, no sobre lo individual, como ‘quién es Ificrates’, sino acerca de lo
universal, y no sobre todas las cosas, como que lo recto es contrario a lo curvo, sino acerca de
cuanto concierne a las acciones, y de <todo aquello> que con vistas a la accién sea preferible o
evitable. (Aristételes, Retorica 11, 21,1394a21-25, nuestra traduccién)

Como fuente de conocimiento verdadero a quien la posee y la recibe, y también como principio
de accién moral,* la yvwpr) ayuda a comprender el sentido del prefijo to- del verbo poda&oKeLv:
la ensefianza, en el nivel epistémico, precede a la prictica de lo ensefiado.

28 Dice Atenea: éyw 0@’ amelpyw, dvoPOEOLS €1 SUUACL [ YVOUAS PaAoboa, TG AvIKEOTOL XAaQag, [ Kol
TIEOG Te MOIUVAGS EKTEETW CUUUEKTA Te [ Aglag ddaota fovkOAwv poovoruata (Yo se lo impedi, arrojandole
imdgenes ofuscadoras sobre sus ojos, de alegria funesta, y lo dirig{ hacia los rebafios y los ganados, mezclados y no repartidos,
custodiados por los boyeros’, vv. 51-54).

29 Seguimos la edicién de Cope y Sandys (2009).

30 Ya Cuny (2007, p. 13-14) habla de esta relacién entre la yvpn aristotélica y la yveoun sofoclea.

31 Cf. Finglass (2011, p. 185 ad 162-3).
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Sin embargo, al estar dirigidas a necios, las maximas no surtirdn efecto. Desde la perspectiva del
coro, entonces, no es posible ningun tipo de comunicacién entre este y el resto de los aqueos: los &vonrot,
ignorantes de los beneficios de escudarse en un hombre poderoso, contindan burldndose de este.

¢No es posible una mejor defensa contra las calumnias? El coro sefiala que esta indefensién se
produce por el hecho de estar separados el coro y Ayax.2 En el v. 164 se emplea el verbo 00gupij, de
la misma raiz que O6pvPBog, que suele referirse al clamor de las asambleas en torno a la aprobacién o
desaprobacién de los discursos que tienen lugar en ellas. Curiosamente, en la perspectiva del coro, Ayax
es desaprobado, pero no por su palabra, sino justamente por su silencio y su ausencia. Esto provoca que
la defensa de los pequefios sea débil (xrjpelc ovdev oOévouev mEog tavt’ / anaAéEaobat cov
XwOIG, ‘y nosotros no podemos defendernos ante estas cosas sin ti’, vv. 165-166).

Ante esta situacién, se requiere la presencia del héroe; por eso la invocacién de su jerarquia
(ava€, vv. 166, 191), que explicita la identidad del coro y su relacién con Ayax.*® A continuacidn,
realiza un llamado explicito a su figura:

AAA” Ote Yo dn O 0OV O ATtédoaY,
TIATAYOLO LV ATIEQ TMTNVQV AyEAaL
péyav alyvmiov <d"> vmodeloavteg
tax’ av, éEalpvng el oV Paveing,

oyn mtéeav &Qwvol.

Pero después de que rehuyeron tu mirada,
meten ruido, como bandadas de aves
subitamente espantadas por un gran buitre,

si aparecieses repentinamente

se agazaparian mudos, en silencio. (4/. 167-171)

El coro configura estética y moralmente la magnanimidad heroica de Ayax. En efecto, la
presencia del héroe no solo se halla asociada con la visién (como demuestra el uso del verbo gaveing
(v. 170) y del sustantivo dupa (v. 167), tomado como sinécdoque del salaminio) sino ademds con la

moralidad (de aqui el empleo de la expresiéon peydAn poxn, v. 154).

Puesto que el héroe es grande estética y moralmente (Uéyag, vv. 158, 160, 161; uéyag
atyvrdg, v. 169), es el dnico capaz de contrarrestar los peydAotr 06uvpot (v. 141) sin necesidad
de hablar. El dpua silencioso de Ayax provoca el silencio enemigo, y por tanto, la anulacién de su
fuerza.3* Contrariamente al Supa de paloma del coro frente al Adyog (v. 140), el de Ayax es el de
un gran buitre del que se huye porque genera temor, cuya aparicién haria que los enemigos fuesen las
palomas,® invirtiendo de esta manera el resultado del combate.

32 Cf. Finglass (2011, p. 186 ad 165-6).
33 Cf. Gonzilez de Tobia (2003, p. 123).

34 Gonzilez de Tobia (2003, p. 126) nota que los vv. 165-169 giran en torno al vocablo Oppcx.
35 Cf. Gardiner (1987, p. 55), Gonzélez de Tobia (2003, p. 126-127).

DOIL: http://dx.doi.org/10.30972/c1t.0185999 171

_ LuciANO ADRIAN SABATTINI



D .uciANO ADRIAN SABATTINI

CLRELyL 18 (2022): 160-180. ISSN 2684-0499

El Supa de Ayax, que para el coro es otro-grande, genera para los enemigos una experiencia
de alteridad, que tal vez recuerde el siguiente pasaje del ensayo Tovtalidad e infinito del filésofo E.
Lévinas (1977):

El modo por el cual se presenta el Otro, que supera /a idea de lo Otro en mi, lo llamamos, en
efecto, rostro. Este 7odo no consiste en figurar como tema ante mi mirada, en exponerse como
un conjunto de cualidades formando una imagen. El rostro del Otro destruye en todo momento
y desborda la imagen plastica que él me deja, la idea a mi medida y a la medida de su ideatum:
la idea adecuada. No se manifiesta por estas cualidades, sino ka0 av10. Se expresa. El rostro,
contra la ontologia contemporénea, aporta una nocién de verdad que no es el develamiento de
un Neutro Impersonal, sino una expresiin: el ente perfora todas las envolturas y generalidades
del ser, para exponer su “forma’”, la totalidad de su “contenido”, para suprimir a fin de cuentas la
distincién de forma y contenido. (p. 74-75)

El Otro (Ayax en este caso) se presentaria ante sus enemigos como rostro, y con ello, destruiria
su Adyoc. Su expresion como tal suprime todo intento de encasillamiento, de negatividad, de recorte,
y siempre desde el silencio.

Esta imponente presencia de Ayax, manifestada por los similes del coro, muestra sin embargo
su alteridad radical tanto respecto del coro como de los enemigos, es decir, muestra su aislamiento.*

Segunda seccion. El discurso referido como O¢iax (pdtig

A. La doble caracterizacién de la (p&tig como enfermedad divinay como fuego

A.1.La @datic como enfermedad divina. La alteridad de los dioses

En la Estrofa y en la Antistrofa de la Parodos, el rumor pasa a ser llamado @dtig (vv. 173,187,
193), vocablo que, aludiendo al rumor humano y a los ordculos divinos,” revela que las calumnias no
tueron propagadas solamente por los aqueos. A lo largo de la Estrofa, el coro indaga sobre la causa que
instig6 a Ayax a asesinar al ganado y a los pastores, es decir, a realizar las acciones que se le atribuyen

en el rumor.

N 04 og TavgomdAa Alog Aptelic. ..
WoHaoE Mavd&povg Emi fovg ayeAalag...
N xaAkoBwoeaf el v’ EvudAiog

Hop@ay €xwv ELVOL OGS £VVLXIOLS

pHaxavaig ételoato AwpBav;

36 Cf. Ristorto (2007, p. 184).

37 Curiosamente la @datig, el rumor humano o el ordculo divino, se contrapone al razonamiento que hace el coro
para indagar la causa de la locura de z’:\yax. En efecto, el aspecto mitolégico del discurso no lo exime de aplicar un
razonamiento indagado: el mito es un aspecto de la racionalidad de la ficcidn trigica y presenta la experiencia humana
como potencialmente justificable e inteligible, a la vez que subsume la experiencia tragica. Cf. Gould (1999, p. 114-115).
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¢Acaso la guardadora de toros, Artemis la hija de Zeus. ..

te impulsé contra los bueyes de la majada, propiedad comin a todos...?
¢O si Enialio el de broncinea coraza

tiene queja de su lanza aliada

y se cobr6 su afrenta con maquinaciones? (4;. 172,175,179-181)

El coro menciona que el dios Enialio podria tener queja de su lanza aliada, o sea, la de Ayax.
La palabra pasa a ser un rasgo de los dioses: ellos son ahora quienes hablan en contra del héroe,
relevando asi a los aqueos.

El coro llega a la siguiente conclusién:

0UTIOTE YOO PEEVODeV Y €T &XQLOTEQA,
ntal TeAapwvog, €Bag

TOOOOV €V MOIVALS THTVWV*

koL Yo av el vooog:

Nunca por propio impulso y por izquierda
hijo de Telamén, te dirigiste
al punto de caer sobre rebafios.

Puede haber acaecido una enfermedad divina: (A4;. 183-186)

Dado que Ayax jamds habria podido hacer eso por su propio impulso (pEevoOev, v. 183),
la causa solo podria residir en una enfermedad divina (Oelax vooog, v. 186). Es evidente que dicha
vOoog coincide con el malestar que le infirié Atenea en el Prélogo de la obra. Pero inmediatamente
después el coro sostiene:

AAA" &mepUkoL
Katl Zevg kakav kal PoiBog Agyelwv pdTiv.

Pero que aparten
Zeus y Febo el funesto rumor de los Argivos. (4. 186-187).

La @aTic es tratada como una enfermedad, de la que solo es posible ser curado a través de
la intervencién divina: son invocadas aqui las funciones apotropaicas de Zeus y de Apolo.*® De esta
manera, es posible comprender que la Oelax vooog del v. 186 tiene un segundo referente: la @aTig
misma, confundiendo causa con sintoma. Efectivamente, las acciones mencionadas en el rumor tienen
causa divina (la locura que Atenea infligié sobre Ayax), y el sintoma resultante es la @&tic. Y debido a
que el rumor narra acciones del héroe por una causa atribuible a la divinidad, también se vincula con esta.

La @atig, entonces, exhibe la alteridad de los dioses: plantea su superioridad con respecto
a Ayax y al coro, ya que son estos los principalmente afectados por ella, y solo ellos son capaces de
provocarla y erradicarla.

38 Cf. Finglass (2011, p. 196-197 ad 186-7).
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A.2.La @drtig como fuego. La alteridad de Ayax como otro-héroe y la identidad del coro

Como el rumor reviste un aspecto divino, y solo los dioses podrian disiparlo, el coro resalta la
grandeza de Ayax y lo coloca a la par de la divinidad, en una relacién de contrariedad con ellos, al decir
que el héroe es capaz de erradicar el rumor con su Oppa silencioso (cf. vv. 167-171). Ahora bien, asi
como su presencia reviste la capacidad de realizar esa hazafia, su ausencia, en cambio, tiene efectos
nocivos.*”” Esto se expresa al final de la Antistrofa:

pn un, avag, €0’ wd’ épdAols kAoialg
OUW EXWV KAKAV QATLV &OT).

No, jefe, en las tiendas costeras ya no
mantengas asi el rostro y eleves el funesto rumor. (4. 191-193)

La kaxn @A&tic es caracterizada como volétil: el verbo aeipw significa ‘levantar’, ‘elevar’,
‘aumentar’, ‘hincharse’. El dpipa ausente de Ayax continda en silencio, pero al situarse agazapado en

su tienda de campana, inflama el rumor.
Esa idea se refuerza en el Epodo:

AAN” &va €€ €dQAvwV, OTIOL pakEAlwVL
oteiln mote Tad” aywviw oxoAa
atav ovpaviav AEywv.

Pero levantate de los asientos, donde
permaneces en este largo descanso de la batalla,
inflamando la desgracia elevada hasta el cielo. (4;. 194a-196)

La wkaxr) @dtic es descrita en términos muy similares a la obpaviar &tn) a través de la relacién
semdntica que guardan los verbos delow y pAéyw. Al inflamarse la &t como la @dtic lo hacia,
ambas se hallan en identidad. El verbo @Aéyw, particularmente, revela una metifora del fuego.
También la OBoLc del v. 197 es caracterizada como tal, como lo atestiguan los vv. 197-198: ataofnta
/ oppatal év evavépols Paooals, ‘intrépidamente avanza en valles expuestos a los vientos’.** Las
calumnias incendian el mundo del héroe como una ciudad capturada.

Ante esta situacidn, Ayax se encuentra en retirada: el verbo otnEiCn (v. 194b) y el
sintagma €& €dpAavawv (v. 194a) dan testimonio de ello.” La imagen se completa con la expresién
HAKQALWVL... T AywView oX0AX (vv. 194b-195), que no alude solamente al descanso de la guerra

39 Gonzélez de Tobia (2003, p. 125) compara el “silencio ausente” de Ayax con el mundo de los muertos, al igual que el
pasaje de Od. 11.541-565, donde Ayax no responde al llamado de Odiseo sino que se retira en silencio.

40 Sobre el adjetivo eDavEpOLS interpretamos, contra Davidson (1976), que simplemente indica ‘de viento favorable’, pero
también, con Davidson (1976, p. 133), siguiendo a Radermacher, que los enemigos se hallan en valles ‘a buen resguardo
del viento’. La palabra es lo suficientemente ambigua para dar lugar a ambas interpretaciones sin necesariamente entrar en
contradiccién una con otra.

41 Tal como sucedia con Aquiles en I. 9.
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de palabras que libra contra sus companeros de armas. En ese sentido, la oxoA& equivale al silencio,
lo que contrasta con el ruido de los dioses y de los aqueos.

Sin la proteccién paternal de Ayax, el coro es sometido por la @ATiC:

@ HEYAAX PATIC, @
HaTeQ aloxvvag EUag. ..

Oh gran rumor, oh
madre de mi vergiienza... (4j. 173-174)

La figura del rumor se contrapone con la de Ayax: frente a la paternal proteccién del héroe
(cf.vv. 158-161),la @ATIg es también grande y posee una dimensién maternal, en cuanto madre de la
vergiienza del coro. Al ser la maternidad un tipo de causalidad, la (p&Ti se revela como la causa del
pudor. El rumor ya habia sido caracterizado como una serie de dardos venenosos (cf. vv. 154-157): en
este pasaje, observamos que el resultado de su ataque no es la muerte, sino la verglienza.

En el verso final del Epodo, el coro se identifica con la tristeza:
EUoL O’ dixog éotakev.

El dolor se erige en mi. (4. 200)

El coro se sabe dolorido por los rumores. La amarga imagen contrasta con la risa de los
enemigos de Ayax, quienes se refan (laxalovTwv, v. 198) de cosas que movian al profundo dolor
(BaguaAynta, v. 199).

Tercera seccion. Lo que calla el cantor
A. Omisiones y polarizaciones del discurso referente. La identidad del coro

Es necesario recordar que las identidades y alteridades planteadas en la Pirodos son la
construccién netamente subjetiva del discurso coral. En efecto, el coro representa “al hombre comin
que no estd expuesto, como lo estin los héroes, a las tensiones y el peligro que impone la grandeza”.*

A la presencia divina de Atenea, con sus correspondientes consecuencias, en el prélogo, se le
opone una posicién netamente humana, en la pdrodos, plena de subjetividad. La implacable
realidad de las acciones, en el prélogo, contrasta con la irrealidad que sustenta la pdrodos
(Gonzilez de Tobia, 2003, p. 123).

42 Cf. Gonzilez de Tobia (2003, p. 126), Ristorto (2007, p. 182), donde se sefiala que los marineros salaminios son
representantes del dfuog.
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En efecto, lejos de constituir una lente objetiva de la situacién, la perspectiva del coro silencia
rasgos muy importantes de lo acaecido y de las figuras heroicas aludidas en su discurso. Con estos silencios
y omisiones, es posible delinear una caracterizacién de su identidad, particularmente en su aspecto moral.

Esto ocurre en particular con la construccién de la figura de Ayax. A lo largo de breves pasajes,
el coro en la Pirodos explicita en qué consistia el rumor:

¢ TOV LIMToHav

AeqpaV’ emPavt’ oAéoal Aavawv
pota katl Aeiav,

e dopiAnmrog €t v Ao,
kTelvovt albBwvi odnew.

Que, irrumpiendo en el prado,

grato a los caballos, mataste

a las reses y acabaste con el botin de los aqueos
que fue capturado por nuestra lanza,

matindolo con el reluciente hierro. (4. 143-147)

También los vv. 175 y 183-185, citados en el curso de este trabajo, describen de forma mds
breve el contenido de las habladurias.

Curiosamente, en ningin momento se mencionan las reales intenciones de Ayax al ejecutar lo
narrado por los dichos.® Esas intenciones no eran otras que las de destruir a sus propios camaradas
de armas a causa del resentimiento provocado por su derrota en el certamen por la panoplia de
Aquiles. En los vv. 40-49, Atenea detalla los pormenores de ese empecinamiento, pero el coro lo omite
categoricamente. Semejante omision sitda a Ayax como otro-héroe, pero descuida una dimensién
fundamental de lo que lo arrastré a su caida.

Lo mismo ocurre al sefialar que la causa de semejantes acciones pudo haber sido una enfermedad
divina (v. 186). Con la mencién de esa posibilidad, el coro no atribuye ninguna responsabilidad a Ayax de
lo ocurrido, y lo que es peor, engrandece atin més la figura del héroe, ya que piensa que su sola presencia es
capaz de barrer con la calumnia, lo que solo los dioses pueden hacer mientras el rumor posea rasgos divinos.

Esta caracterizacién permite al coro polarizar su enemistad con Odiseo y los dos Atridas, asi
como con el resto de los aqueos. Como remarca Finglass:

They arrive after Odysseus has returned to the camp and attributed responsibility for the slaughter
to Ajax (141-50). They do not mention his plot against the army, that crucial revelation in Odysseus’
intelligence. Thanks to this partial awareness, which goes unexplained, they ‘may condemn Odysseus
as Ajax’s foe, without having to consider the morality of the hero’s motives’ (Gardiner (1987) 57 n.
16). (2011, p. 175 ad 134-200)

43 Es interesante destacar, con Davidson (1975, p. 164), que la negacién tan categérica de la matanza indica también las
dudas del coro respecto de las acciones de su héroe protector.
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En cuanto principal propagador de las injurias contra Ayax, Odiseo es sefialado como mentiroso
y fraudulento, avivando la llama de la enemistad entre ambos héroes, utilizando incluso el rumor que
pesa sobre la estirpe del de Ttaca. Sin embargo, se omite la compasién que Odiseo dijo sentir por Ayax
en el momento en que lo vio en estado de locura (vv. 121-126). Cabe mencionar que no es posible
saber si Odiseo, al propagar los rumores sobre Ayax, comunicaba su compasién al resto del ejército.

La enemistad con Agamenén y Menelao, tan difamadores como Odiseo, también es inflamada,
usando el adjetivo peydAot de forma irénica (v. 189) para contraponer ese epiteto con la verdadera
grandeza, la de Ayax. La ironia es una forma de silencio, en la medida en que el hablante se reserva
para si la verdadera adjetivacién que cabria mejor a aquellos a quienes refiere.

Es notoria la ausencia de Atenea a lo largo de la Estrofa, quien, sin embargo, fue la verdadera
causa del extravio del héroe. La critica también advierte esta falta.** ;A qué se debe esta omisién? Tal
vez los versos posteriores nos den una pista al respecto: en los vv. 770-777, un mensajero revela que
Ayax rechazé la asistencia de la diosa en la lucha contra los troyanos, y no le rendia ninguna suerte de
tributo. Cabe la posibilidad de que el coro también rechace incluso el que la diosa haya intervenido, ya
sea en su favor o en su contra, en la guerra discursiva de rumores, méximas y rostros silenciosos.

El rumor de los ddnaos contribuye también a resaltar los rasgos de quienes hablan de él. Las
omisiones y polarizaciones corales dilucidan la identidad moral de los salaminios: se trata de un grupo
que no admite medias tintas a la hora de caracterizar a los otros, aplicando constantemente una moral
de amigo/enemigo.* Mientras tanto, las figuras de los aqueos e incluso la de la diosa Atenea quedan
flagrantemente reducidas e ignoradas frente a la grandeza superlativa de Ayax.

Conclusion

En la Pirodos de Ayax esti en juego la constitucién del protagonista como héroe épico y de
culto. En pos de construir una imagen magnanima de su persona, el coro se vale de a) una red de
metéforas de la guerra, la enfermedad y el fuego y b) un trazado de relaciones de amistad y enemistad.

En la primera seccién del trabajo, observamos que a través de las metiforas de la guerra
desprendidas del AOyog ¢k Aavav, el coro otorga una dimensién moral al rumor esparcido por los
aqueos, caracterizando moralmente también a quienes lo producen y lo reciben. Estos quedan sefialados
como otros-enemigos, cuyas voces, al igual que unos invasores tomando una ciudad, oscilan entre el
clamor estentéreo y el secreteo insidioso. Destacan las figuras de Odiseo, distinguido modelador de la
palabra, por antonomasia y por linaje, y de los Atridas, catalogados irénicamente como “grandes”. El
ejército aqueo en general es caracterizado a través del poder persuasivo de los rumores, transformados

44 Cf. p. ¢j. Burton (1980, p. 14).
45 Esta moralidad fue evidenciada y explicada por Blundell (1991, p. 1). Cuny (2011, p. 83) sefiala que aquella es una

constante en toda la obra conocida de Séfocles.
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discursivamente en lenguas que se rien de la desgracia de Ayax. La defensa que asumen el héroe
y sus subordinados los caracteriza moralmente: estos, en calidad de asustadizas palomas que nada
pueden hacer sin la ayuda de su héroe, puesto que sus propias armas, las yvwuadi, son ineficaces;
aquel, como otro-grande, cuyo rostro silencioso provocaria, en una experiencia de alteridad, el
silencio de los enemigos al punto de convertir a estos en cobardes avecillas, pero cuya ausencia
resalta su aislamiento.

En la segunda seccién de nuestra investigacion, constatamos que a través de las metaforas sobre
la enfermedad desplegables a partir de la dimensién divina del rumor, sefialado como @drig, los dioses
relevan a los aqueos en el uso de la palabra y los exhibe en su alteridad como superiores, en la medida
en que fueron capaces de provocar las calumnias y tienen la habilidad de disiparlas. También vimos
que en la caracterizacién de la @étic divina como fuego, el coro muestra a un Ayax ausente y retirado
de la guerra de AdyoL, o sea, en silencio, inflamando asi las injurias que, como llamas, avanzan sobre
su mundo imparables. Los marineros aparecen en cambio avergonzados y doloridos por el rumor,
sufriendo el retiro de su héroe.

Finalmente, en la tercera parte del trabajo, revelamos que la identidad del coro se descubre en
sus propias omisiones y polarizaciones a lo largo de la Parodos. Al ocultar las verdaderas intenciones
de su héroe, y divinizar la causa de su caida y las habladurias dispersas por el campamento aqueo, se
enaltece su figura de modo superlativo, llegando a decir que Ayax es capaz, con su sola presencia, de
arrasar con los rumores: solamente los dioses pueden hacerlo siempre que esas calumnias revistan un
cardcter divino. Este movimiento retérico sobre la persona de Ayax facilita la polarizacién con los
aqueos, en particular con Odiseo y los Atridas, y permite el silencio total sobre la figura de Atenea,
verdadera causa del extravio del guerrero. La identidad del coro asi se presenta como un grupo que
cataloga como enemigo a todo aquel cuya grandeza no pueda igualarse con la de su jefe.

En conclusién, observamos que el coro no solo resalta la figura de Ayax a través de los elogios
a su persona, sino también a través de la minimizacion de sus enemigos y de ellos mismos. Tanto
sus palabras como sus silencios tienen gran efecto dramidtico y construyen las lineas de accién que
acabarian en el Exodo, cuando Odiseo interviene a favor de su rival (vv. 1318-1375).
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