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Resumen: Este articulo analiza la obra policial del historietista
argentino Sanyt (seudénimo de Héctor Alberto Sanguiliano) a
partir de las historietas compiladas en E/ inspector Justo y otras
historias (Colihue, 2007), publicadas originalmente en la
revista Fierro durante los afos ochenta y noventa del siglo XX.
Se examinan la figura del detective, el tratamiento del crimen y
la dimensién visual de las obras en el marco de la tradicién del
policial negro. A su vez, el articulo reconstruye brevemente la
historia del policial negro en la historieta argentina en los
mérgenes de la cultura letrada y examina un episodio critico de
censura de la obra en 2013, que permite interrogar las
condiciones que regulan la circulacién de la historieta en el
canon escolar y su lugar aiun disputado en el campo de la
literatura.

Palabras clave: Sanyu, historieta argentina, policial negro,
censura, canon escolar.

Abstract: This article analyzes the crime fiction work of
Argentine cartoonist Sanyt (pseudonym of Héctor Alberto
Sanguiliano) based on the stories compiled in E/ inspector Justo
y otras historias (Colihue, 2007), originally published in Fierro
magazine during the 1980s and 1990s. The figure of the
detective, the treatment of crime, and the visual dimension of
the works are examined within the framework of the hard-
boiled tradition. The article also briefly reconstructs the
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history of crime fiction in Argentine comics on the margins of
literary culture, and examines a critical episode of censorship of
the work in 2013, which allows for an interrogation of the
conditions that regulate the circulation of comics in the school
canon and their still contested place in the field of literature.
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1. Introduccién

Este articulo recupera parte de la historia de la historieta en la Argentina, focalizado en el dibujante y escritor
Sanyt y sus obras policiales compiladas en E/ inspector Justo y otras historias de la editorial Colihue, de la
coleccién Enedé de Narrativa Dibujada. Sus trabajos fueron referentes de la produccién narrativa argentina
en el auge de la historieta de los afios ochenta del siglo XXcon publicaciones en las revistas mds arriesgadas e
intelectualmente ambiciosas del periodo: Superbumor, Cueroy Fierro.

Es por ello que, junto a otros destacados historietistas como El Tomi, Patricia Breccia, Francisco Solano
Lépez, la historieta es seleccionada —por la Comisién Asesora Nacional durante 2010 hasta 2013 para
formar parte de una coleccién destinada a distribuirse de manera gratuita en las bibliotecas de las escuelas
secundarias de Argentina por el Ministerio de Educacién de la Nacién en el marco del Plan Nacional de
entrega de libros. Es decir, los ejemplares no eran entregados a cada estudiante con una finalidad educativa,
sino como parte de una dotacién para ampliar las bibliotecas escolares.

Pero surgi6 una polémica en su momento en torno a las ilustraciones de algunos de sus titulos que llevé a
que en ese mismo afo (2013) se retiraran de las aulas o no se distribuyeran y quedaran “al resguardo” de
diferentes espacios en las provincias. Segtin el reclamo —que circulé durante varios dias en notas de diarios
que hacian eco de voces de docentes, directivos, preceptores y bibliotecarios—, el material contenia escenas
sexuales, de violencia y lenguaje inapropiado para menores. De esta manera, esos libros quedan prohibidos y
censurados:

La resistencia ante los titulos cuestionados fue tan tenaz que —desde la misma administracién central- se decidi6 retirarlos y
armar una coleccién denominada “De eso no se habla”, acompafiada de una cartilla de presentacién y resena de cada uno de los

libros. (Bustamante, 2020, p. 176)

Aun asi, muchas de esas colecciones permanecen, aun al dia de hoy, archivadas en diferentes puntos del
pais, cuando no perdidas o directamente destruidas. En la provincia de Salta, varios afos después, se pudieron
encontrar dichas colecciones completas en depdsitos, sin que hubieran sido puestas en circulacién.

El trabajo de Sanyt con sus ejemplares policiales fue uno de los mas criticados, calificado de erético y
pornografico junto a Sin novedad en el frente, de Patricia Breccia, y Polenta con pajaritos, de El Tomi. De esta
forma, por un lado, se manifesté la censura por contenidos considerados erdticos o violentos, un fenémeno
que no es privativo de la historieta y que alcanzé también, en distintos momentos, a la literatura y a otras
artes. Por otro lado, y de manera independiente de ese primer problema, se manifestaban tabues que atn
condicionan la circulacién de la historieta como medio que hacen que su recepcién se reduzca con frecuencia
a una lectura lineal de los trazos, sin atender a los cddigos especificos del lenguaje historietistico. A este
segundo problema se suma la persistente condescendencia con que buena parte de la intelectualidad

argentina tratd, y en cierta medida sigue tratando, al género en su conjunto. De Majo (1996) precisamente

seiala que la historieta se consideraba literatura “bastarda” o “marginal”, indigna de un andlisis 1riguroso,1 una

mirada que, como se verd, ain puede rastrearse en episodios recientes.

2. De los inicios de la historieta y el policial en Argentina
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Para comprender la obra de Sanyt resulta imprescindible inscribirla en el marco mas amplio del desarrollo de
la historieta argentina como medio de expresion, es decir, como lenguaje con sus propios cédigos narrativos y
visuales, distinto tanto del texto puramente verbal como de otras artes graficas. Este medio, desde sus origenes
a comienzos del siglo XX, debié construir su legitimidad en los mérgenes de la cultura letrada. En el caso de
Sanyt y la produccién que se analizard, ese contexto es doble. Por un lado, la historia especifica de la
historieta argentina y su compleja relacién con los espacios de legitimacion cultural; por otro, el desarrollo
tardio pero significativo del género policial dentro de la historieta.

La historieta argentina nace, casi paraddjicamente, no en las paginas de un diario, sino en las de una revista
de humor a fines del siglo XIX y principios del XX. En 1898 se comienzan a publicar las “tiras comerciales” y
los dibujos de Mayol y Cao en la recién fundada Caras y Caretas, asi como La caza del zorro de Acquarone en
1901. Estas obras se caracterizaban por el trabajo grafico con textos al pie, o asuntos conclusivos de una sola
pagina, con poco o nada de elementos verbales, y la gran mayoria con firmas de seudénimos. Recién en 1907
aparece un trabajo que presenta algunas de las caracteristicas que definen a la historieta, esto es la “narraciéon
secuencia con un personaje fijo y unidad temdtica, publicado con continuidad” (Gociol y Gutiérrez, 2012, p.
11). Se trata de Pues serior... de Pedro de Rojas en la revista PBT. En el mismo afo, en La Vida Moderna
comienzan a publicar series de autores estadounidenses. Sin embargo, las primeras historietas secuenciales
con personajes fijos —que responden en palabras de De Majo en “verdaderas historietas” (1996, p. 166)- que

aparecen en Caras y Caretas son Viruta y Chicharrén* en 1912 y la serie de Manuel Redondo Doz Goyo
Sarrasqueta en 1913; este tltimo fue considerado el primer personaje humoristico local.

En esta primera etapa, las series se nutrian de la caricatura politica y el humor social, abordando temas de
actualidad, costumbres y critica social, muchas veces con un tono descarnado y sin censura. Por ello, los
personajes fijos se caracterizaban por ser caricaturescos y desagradables, “tanto en el aspecto como en sus
funciones: marginales, a veces imbéciles, gratuitamente violentos o simplemente crueles, advenedizos o
farsantes” (Gociol y Gutiérrez, 2012, p. 17).

Sobre el final de esta etapa emerge la figura de Dante Quinterno, quien publica su primera serie, Panitruco,
en 1925. A lo largo de los siguientes afos desarroll6 varios personajes y series que marcarian un punto de
inflexién en el medio: Don Fermin (1926), publicada en Mundo Argentino, de la que Gociol y Gutiérrez
(2012) destacan que “con su franca crueldad, se inscribe entre las tltimas de los tiempos en que la historieta
se permitia ser desprejuiciadamente salvaje” (p. 23); Don Gil Contento (1927), publicada en el diario Crézica;
y, finalmente, Patoruzd,personaje cuya primera aparicién es en esta ultima historieta y reaparece luego en
Julidn de Monte Pio, hasta desplazar al protagonista incluso del nombre de la tira.

A diferencia del estilo norteamericano con su concepcién de los cdmics como entretenimiento masivo, la
historieta argentina encuentra en su forma local la expresion de una cultura grafica que ya tenia en el humor
escrito y dibujado su vehiculo mds genuino. La historieta recién pasa a la prensa diaria en 1920 con las
publicaciones del diario La Nacidn y especialmente en Critica.

Posteriormente, aparecen revistas especializadas como E/ Tony (1928), que marca el inicio de la
produccién industrial de historietas. Si en una primera etapa lo caracteristico era el uso de didascalias (textos
al pie) y, progresivamente, globos de didlogo, ahora existe una incorporacién sistemdtica de estos ultimos y
estandarizacién de formato. Por un lado, hay una diversificacién de géneros: de la comedia y sitira a la
aventura y el folletin, y por otro, se consolida la autoria y aparicién de los primeros “imperios editoriales”.
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En la etapa preindustrial de la historieta argentina —distincién que realizan Gociol y Gutiérrez (2012)- las
publicaciones se caracterizaban por una gran libertad creativa y ausencia de censura formal. Los autores y
revistas abordaban cualquier tematica “sin ningtn limite”, tanto en el contenido como en el tratamiento
gréfico y textual. Con la llegada de la produccién industrial y la masificacién del género en los afos 30 que lo
consolidé como producto de la industria cultural, se fue imponiendo una autocensura y un “encorsetamiento
ideoldgico”. Los contenidos se volvieron mds moderados y se fijaron limites a la violencia, la sexualidad y la
critica social (Gociol y Gutiérrez, 2012, p. 5). Un ejemplo de esto es la produccién de Quinterno, quien en
sus primeras obras permitia a sus personajes todo tipo de desbordes, pero luego, con el éxito de Patoruzii,
impuso reglas estrictas sobre el tipo de violencia y las relaciones familiares y amorosas que podian aparecer en
sus historietas (p. 205).

En otra linea, entre las obras que resaltan en los inicios de la historia argentina y reconocemos hasta el dia
de hoy se encuentra Patoruzi y la saga El Eternauta, publicada originalmente entre 1957 y 1959 en Hora
Cero, continuada en E/ Eternaunta II (1976-1978, revista Skorpio) vy, tras la desaparicién de Oesterheld,
completada por otros autores en El Eternauta: Tercera parte, iniciada en 1983 en la misma revista.

La historieta argentina se desarrollé siempre en un campo atravesado por disputas de legitimidad cultural
(De Majo, 1996, p. 172) y por las presiones de una historia politica convulsionada. Las sucesivas dictaduras
militares, la censura y la autocensura dejaron marcas profundas en la produccién del medio: temas, personajes
y géneros enteros fueron silenciados, desplazados o codificados. El policial negro, con su vocacién por
representar la violencia institucional, la corrupcién y la ambigiiedad moral, no podia sino verse afectado por
ese clima; de hecho, la relaciéon también funcioné en sentido inverso. El humor grifico ya venia
representando la violencia politica desde antes, y desde principios de la década de 1970 el humor negro tuvo
un despliegue inusitado, a la par del propio incremento de la misma: no era casual que floreciera el humor
negro y recobrara vigor la satira politica en una sociedad que se expresaba mediante las armas. Esa dindmica se
vio reflejada en las paginas de Clarin, Hortensia y Satiricén, publicaciones que recurrieron a la sitira como
forma de comprender y sobrellevar la violencia que las atravesaba, representando a quienes la ejercian previa
al golpe de Estado de 1976 bajo la figura de mafiosos y matones, en clara conexién con la iconografia del
policial negro y el mundo del crimen organizado (Burkart, 2017, p. 183). Asi, cuando el género policial
comience a abrirse paso dentro de la historieta nacional, lo hard cargando con ese legado: el detective o el
criminal argentino no habitard los mismos espacios que sus pares norteamericanos, sino las calles, los
conventillos y las comisarias de una ciudad que tiene sus propias formas de violencia e injusticia.

Entonces, al mismo tiempo que surgia y se consolidaba la historieta, el policial daba sus primeros pasos de
manera relativamente auténoma en distintos terrenos. El relato policial argentino tiene antecedentes que se
remontan a fines del siglo XIX, con La huella del crimen (1877), de Waleis, y “El candado de oro” (1884), de
Paul Groussac; ademas de publicaciones especificas como la Revista de Policta (1896-1939). Sin embargo, es
en la década de 1940 cuando el género adquiere una identidad més consolidada y una proyeccién editorial
sistemdtica. Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares escriben juntos los relatos de Isidro Parodi, y entre esa
década y la siguiente comienzan a publicarse antologias de relatos policiales, ademds de colecciones dedicadas
exclusivamente al género, como El Séptimo Circulo, lanzada por la editorial Emecé en 1945 y dirigida por
ambos autores.
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Al hablar del género policial, habitualmente se suele distinguir entre el cldsico de enigma y el negro. Este
ultimo surge y alcanza su auge tras la crisis socioecondmica sin precedentes que la caida de la bolsa de 1929 y
la consiguiente Gran Depresion provocaron en los Estados Unidos: pobreza, desempleo, marginalidad y un
avance del mundo del delito sobre la politica y las instituciones. German Céceres (2017) distingue con
claridad ambas variantes del género. El policial de enigma centra el interés en descubrir la identidad del
culpable, privilegiando el rompecabezas narrativo por sobre cualquier otro elemento; describe ademds una
sociedad que funciona correctamente, alterada solo por el acto aislado de un delincuente que debe ser
atrapado para restituir el orden. En el policial negro, en cambio, la identidad del culpable pierde relevancia
porque el delito ya no es una excepcién sino la consecuencia légica de una sociedad dominada por la
corrupcion y la violencia, donde el bien y el mal no estin tajantemente separados y donde jueces, policias e
incluso el propio detective pueden formar parte del mundo criminal.

La historieta argentina tuvo una presencia temprana y experimental del policial, en un momento en que
sus convenciones dentro del medio historietistico todavia no estaban consolidadas, con autores como Oscar
Soldati con Las aventuras policiales de Mdscara-Dura (1917), cuyo personaje tenfa un tratamiento
humoristico propio de la historieta de la época.

En sus inicios, como explica Berone (2014), pareciera que la existencia del policial en la historieta
argentina, nacida del préstamo o la adaptacion, se vinculd con los mecanismos o las operaciones de la parodia,
la imitacién desviada o, en ultima instancia, la hibridacién con otros géneros. Recién en la década de los
sesenta la variante del policial negro o “duro” encontraré su lugar en la historicta de nuestro pais (Berone,
2014, p. 3). Asi, una de las primeras historietas policiales argentinas fue Las aventuras de Carlos Norton
(1932) con su protagonista detective Philo Vance. Y en 1945 se publica Vito Nervio, con guiones de
Leonardo Wadel y dibujos de Alberto Breccia, en la revista Patoruzito.

En 1963 se lanza el primer episodio de Precinto 56, de Ray Collins y Jos¢ Munoz. Se trata de una historieta
policial “dura”, que iniciard a partir de alli una larga y fructifera serie de continuaciones, imitaciones y
derivaciones; cuyos hitos pasardn, entre otros, por El condenado, de Guillermo Saccomanno y Domingo
Mandrafina, Serie Negra, de Saccomanno y, en una primera etapa con los dibujos de Horacio Altuna, y luego
con Gustavo Trigo, o Savarese, de Robin Wood y Mandrafina.

Maltz (2018), en su andlisis del autor Pablo De Santis, rescata las palabras de este: “la historieta policial
reflejé pocas veces el relato de enigma, y sin mayor fortuna. Siempre prefirié el género negro” (p. 168). Asi, a
principios de la década de 1960, el policial negro va desplazando lentamente al policial clésico.

A partir de la década de 1970, el género policial no puede desentenderse de su contexto politico social.
Estos relatos policiales se convierten en una estrategia para “hablar” sobre temas y situaciones acalladas.
Algunos de los hitos de la historieta policial son Uz tal Daneri, con guion de Carlos Trillo y dibujos de
Alberto Breccia, y Evaristo, de Carlos Sampayo y Francisco Solano Lépez, serie que empez siendo publicada
por la revista Superhumor hacia 1983 y continué en las paginas de Fierro (primera época), a partir de su
numero 3, en noviembre de 1984, y hasta el numero 19, de marzo de 1986.
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Los afos ochenta y noventa representan para la historieta argentina una paradoja dificil de resolver. Por un
lado, constituyen el momento de mayor reconocimiento internacional del medio: artistas como Quique
Alcatena, Francisco Solano Lépez o Leo Durafiona son contratados por Marvel y DC Comics para dibujar
titulos como Avengers o Batman, mientras que, en Italia, para 1994, el 75% del material de las revistas
publicadas era de origen argentino (De Majo, 1996, p. 189). Varios titulos y autores alcanzan fama
internacional por sus obras, como Quino con Mafalda o Fontanarrosa. Por otro lado, y de manera
simultdnea, la realidad econémica local hace que revistas como Fierro desaparezcan aplastadas por la crisis. La
mayorfa no puede sostenerse porque la gente ya no tiene con qué comprarlas, y solo un punado logra
sobrevivir. En palabras de De Majo (1996), “los artistas argentinos ya no podrdn publicar en su pais y los
lectores argentinos no podremos leer obras nuevas de nuestros creadores” (p. 193).

El peligro mayor, sin embargo, no venia solo de la economia. Se encuentra en el circulo de los intelectuales
y, en la cultura “oficial”, una nueva forma de condescendencia hacia el medio, ya no el rechazo abierto de
décadas anteriores, sino dos actitudes igualmente problematicas. La primera es la que le asigna a la historieta
un lugar “de ldstima” al lado de las artes tradicionales, con una actitud de superioridad. La segunda es la del
snob, fascinado con un género que parece haber descubierto y que intenta “intelectualizar por todos los
caminos posibles”, produciendo anilisis semidticos “complicadisimos y plagados de palabras técnicas” que no
encajan con una historieta “realista, politizada y popular hasta la médula” (De Majo, 1996, p. 192).

Un tercer peligro surgiria décadas después, en el que se evidenciaria una paradoja constitutiva del lugar de
la historieta en la cultura argentina: el de ser reconocida y silenciada al mismo tiempo. Si bien la historieta es
reconocida como parte de la literatura y dentro de las practicas de lectura y su inclusion formal en los marcos
curriculares del sistema educativo, eso no implica necesariamente que se la aborde con el mismo rigor critico
ni que se la sitte en pie de igualdad con otras formas narrativas.

3. La produccién de Sanyu: El inspector Justo y otras historias

Héctor Alberto Sanguiliano, mejor conocido por su seudénimo Sanyt o Jerénimo Sanyd, es un humorista
gréfico, ilustrador e historietista argentino. Tuvo una amplia produccién durante décadas. De manera
resumida, comienza su carrera profesional en 1974 publicando en el Suplemento de Humor Chancho de
Satiricon y luego integra el equipo creativo en Mengano. Realiza trabajos en conjunto con Carlos Trillo,
escritor y guionista de historietas argentino, entre ellos la tira Valeria “O” que apareci6 en el diario Prensa
Libre en 1976,y “Buenos Aires punk” y “El tltimo payaso” en la revista E/ Péndulo en 1979.

Sanyt se incorpora al szaff de Satiricén en su segunda etapa (1974), en un momento de renovacién de la
revista y de ampliacién de su equipo creativo, y poco después integra el plantel fundador de Humo® (1978),
publicacién que se consolidaria como uno de los espacios centrales del humor grafico y la historieta de autor
durante la dictadura y la posterior transicién democratica.

A lo largo de esos afios, su produccién se caracterizé por un uso critico y satirico del humor grafico para
abordar la actualidad politica y social argentina, ironizando sobre la dictadura militar, la represién y la
violencia politica mediante recursos metaféricos que le permitian sortear la censura. Un ejemplo de este
registro es la ilustracién publicada en en ntimero 105 de Hum" (mayo de 1983), donde, sobre la frase de Jorge
Rafael Videla “la lucha antisubversiva fue hecha con amor”, Sanyu dibuja dos angelitos armados con
metralletas y anteojos oscuros sobre la cabeza del dictador (Burkart, 2017, p. 289). Con el retorno de la
democracia, continué su labor en publicaciones alternativas, sosteniendo ese mismo compromiso con el
humor critico y la sétira politica.
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Su trayectoria lo ubica en el cruce de dos fendmenos centrales que De Majo (1996) identifica para los afios
ochenta: la localizacién,ese movimiento hacia historias ancladas en la realidad urbana y cotidiana argentina
con la cristalizacién de revistas como Superbumor; y la transposicionliteraria, es decir, el pasaje de textos de la
literatura nacional al lenguaje de la historieta (p. 181-182).

Es precisamente en la década de 1980 cuando comienza su despliegue como historietista en la revista
Superbumor, de Ediciones de la Urraca. Ademds de sus trabajos para otras revistas de esa editorial (Humor,
Humi, Fierro, El Péndulo), Sanyu colabord en esos intensos anos ochenta en Operacion Ja Ja, Don, Tiras de
Cuero, Magazine y Feriado Nacional (Martinez, 2014, 2017). Algunos de los titulos que produjo en ZTiras de
Cuero, junto a J. L. Gallego, son “Recorridos: de cordén a cordén” y “Recorridos: la ruta del oro”, ambos de
1983.

Entre las adaptaciones que realiza de textos literarios se encuentran “El criador de gorilas”, de Roberto
Arlt; cuentos de William Faulkner y Ernest Hemingway, entre otros; y la novela Tviste, solitario y final, de
Osvaldo Soriano, todas publicadas en la revista Superhumor durante la década de 1980. Mis adelante, las
historietas basadas en esos cuentos fueron recopiladas en el libro Letras escogidas, editado en 1995 por
Doedytores.

Como se sefal6 anteriormente, dentro de la amplia y heterogénea produccién de Sanyu, la editorial
Colihue realiza una interesante y representativa seleccion de su obra con el titulo E/ inspector Justo y otras
historias (2013, publicado en una primera edicién de 2007).Este libro recopila diferentes historictas de Sanyt
publicadas en su mayoria en la revista Fierro y otras en Superbumor. La seleccion realizada por la editorial no
es azarosa ya que el autor se acercé a varios géneros en su trabajo, caracterizado por su perspectiva irdnica y
humoristica, y esto también se evidencia de manera marcada en el libro. Entre los titulos destaca el policial,
pero también se puede ver una clara intertextualidad con la gauchesca y la ciencia ficcién. A esto se suman
otros rasgos propios de su produccién, como la alusién a personajes y figuras proximas a su contexto, el
didlogo con otros discursos, y una profunda critica politica, social y religiosa.

Resulta relevante, ademas, lo que ocurrié anos mas tarde con la circulacién de este libro cuando en 2013 se
convirtié en el centro de una polémica que llevé a su retiro de las bibliotecas escolares de todo el pais.
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Figura 1. Tapa del libro E/ inspector Justo y otras historias (Sanyu, 2013).

- ELINSTITUTO

" ALACK SINNER

BARRIO CHINO

H VIAJE

- LAVORAGINE

_. SANYU
7 1{MAX CACHIMBA
EL TOMI

ESTAMPAS DEL.
OESTE

de Carlos Nine

Figura 2. Tapa del ntimero 66 de la revista Fierro (1990a)

El inspector Justo, que da nombre al libro, se publica por primera vez en el nimero 66 de la revista Fierro,
con la entrega titulada “El inspector Justo, amor sin fronteras”. Previamente, Sanyt habfa aparecido junto a
Jorge Varlotta, con su obra “Confusién en la serie negra. Un caso sencillo”, en el niimero 22 de 1986. Y su
ultima publicacién serd en el numero 92, de abril de 1992, con “Corderos”.
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La revista Fierro surge en septiembre de 1984 —hasta su tltima entrega, el nimero 100 de la primera etapa
en diciembre de 1992-, editada por Ediciones La Urraca, en el momento en que la apertura democrética
permitia volver la mirada hacia temas y autores que habian quedado silenciados. Su primer nombre fue Fierro
a Fierro. Historietas para sobrevivientes; y a partir del ntimero 13 se llamé Fierro, conservando su subtitulo.

En este numero de la revista se encuentran las primeras entregas de La Argentina en pedazos, adaptaciones
de obras literarias con textos introductorios de Ricardo Piglia, que incluye el trabajo de Enrique Breccia con
El Matadero de Esteban Echeverrfa. En palabras de Jorge B. Rivera, citado por De Majo (1996), “en las
entregas de Fierro la historieta —ya definitivamente ‘para adultos’ por su temdtica y su lenguaje— alcanza una
temperatura creativa que solo se habia esbozado en anteriores proyectos editoriales” (p. 184), en referencia al
camino recorrido por Superhumor y otras publicaciones de Ediciones de la Urraca que la precedieron. Fierro
representa, asi, la culminacién de ese proceso: la historieta argentina adulta, urbana y politicamente
consciente encontraba por fin un espacio que la contenia sin condescendencia, combinando ficcién gréfica,
critica y ensayo dentro de una misma publicacién.

En este sentido, la produccién de Sanyt, como guionista y dibujante, estaba marcada no solo por su propia
impronta, sino también por una linea editorial que territorializaba el género, sobre todo el policial, al poblar
sus paginas con una ciudad reconocible, con personajes que hablan y piensan desde una experiencia urbana
especificamente argentina, donde la violencia, la corrupcién y la marginalidad no son telén de fondo sino
materia constitutiva del relato.

Siguiendo el orden de la selecciéon de Colihue se encuentran titulos publicados desde 1982 a 1991,
aproximadamente, en un orden que no es cronoldgico; mas bien existe una suerte de “agrupacién” por
género, desde el policial y el gauchesco, hasta la ciencia ficcién y un acercamiento al fantastico y terror.

Tltul(c;(::lrilhe;lelaon Titulo original Publicacién original
Inspector Justo. El inspector Justo, amor sin Fierro, N.° 66, enero 1990a, p-
Capitulo 1 fronteras 42-49
Inspector Justo. Elinspector Justo, las alas de la Fierro,N.° 67, febrero 1990Db, p.
Capitulo 2 muerte 30-37
Ing;;ittourlg) LESIO' El inspector Justo Fierro, N.° 69, abril 1990c, p. 24-31
Inspector Justo. Just . nsat Fierro, N.° 68, marzo 1990d, p.
Capitulo 4 USto, severo y sensato 56-63
Inspector Justo. Just nsat Fierro, N.° 70, mayo 1990e, p.
Capitulo 5 USto, severo y sensato 38.45
Inspector Justo. . Fierro, N.° 71, junio 1990f, p-
Capitulo 6 El inspector Justo 4249,
El martillo El martillo Fierro, N.° 51, noviembre 1988, p-
92-97
Conintes Conintes Superbumor, sin datos
A mano armada A mano armada Superbumor, N.° 21, octubre 1982,
p.22-25
Susi A. La historia de Susi Fierro, N.° 72, julio 1990g, p. 25-38
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Confusién CI; la serie Confusién en la SCI?IC I’l’egra. Un Fierro, N 22, junio 1986, p. 66-69
negra caso sencillo
Freddie. En la ciudad .
. Superbumor, sin datos
de la furia
El hombre vampiro Superbumor, sin datos
Jestis de Fiorito Jestis de Fiorito Fierro, N.° 8422141;“0 1991a, p.
Malén Capitulo 1 Malén, el desierto de los pampas Foerro, N2 63(’) é)_c7t;1bre 1989a, p.
Malén Capitulo 2 Malén, m” hijo el dotor Fierro, N> 64, Zng;mbre 1989b, p.
Malé6n Capitulo 3 Malén, cielito lindo Fierro, N2 65’5(1;166;an6 1989¢, p.
Gaucho Gaucho Fierro, N.c 737,4 a—gcisto 1990h, p.
. L. . L Fierro, N.° 86, octubre 1991b, p.
La oveja sanguinaria La oveja sanguinaria 51.58
. . Fierro, N.° 75, noviembre 1990i, p.
La presencia La presencia 41.48

Tabla 1. T#tulos y publicacion original de El inspector Justo y otras historias?

3.1. Analisis de la obra: el inspector y el detective

Analizar una historieta implica, ante todo, resistir la tentacién de reducirla a su componente verbal. Como
sefiala Steimberg (2005, retomando a Groensteen), la imagen en la historieta es simultdnecamente un
enunciable, un descriptible y un interpretable: puede ser verbalizada, pero esa verbalizacién nunca la agota;
puede ser descrita, pero esa descripcion es siempre selectiva y construida activamente por el lector; puede ser
interpretada, pero esa interpretacion exige ponerla en relacién con las imégenes que la preceden y la siguen en
la secuencia narrativa. La imagen historietistica muestra siempre mas de lo estrictamente necesario para la
inteligibilidad de la accién —incluye informacién contextual, ambiental, gestual- y es, al mismo tiempo, el
producto de una escritura grafica singular cuya especificidad técnica y estética forma parte del sentido.
Ignorar el trazo es ignorar parte del texto (Steimberg, 2005).

A esto se suma una dimensién que excede a la vineta individual, es decir, el andlisis que debe atender a la
estructura del relato en su conjunto y, especialmente, cuando es pertinente, a sus determinaciones politicas e
ideoldgicas. La imagen dialoga no solo con otras imdgenes dentro de la obra, sino también con referentes
externos a ella: la cultura, la memoria colectiva, el contexto sociohistérico del lector.

La historieta, en palabras de Sanyt (2010b, pérr. 15), es un lenguaje que se articula entre imagenes y
palabras y que exige un trabajo intelectual del lector, sobre todo para entender qué sucede en ese espacio vacio
que queda entre cuadro y cuadro.
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Esa articulacién entre imagen y palabra, y ese trabajo que Sanyu le exige al lector, adquieren en su obra una
dimension adicional: la del reconocimiento cultural. El espacio vacio entre vifieta y vifieta no se completa solo
con Ic’)gica narrativa, sino también con memoria compartida, con experiencia comun, con referencias que el
lector argentino porta sin necesidad de que el texto las explicite. El propio Sanyt (2010a) explica en una
entrevista que, en Fierro, solia construir sus historietas alrededor de temas de fuerte anclaje nacional, ya fuera
lo gauchesco (como en su trilogfa de Malén), el policial ambientado en Buenos Aires (como en “El inspector
justo”), Maradona o la guerra de Malvinas, siempre desde una busqueda de “temdticas nacionales y un
lenguaje propio” (parr. 29). El historietista atribuye esta constante a su interés de larga data por distintos
géneros —el policial, la ciencia ficcién, lo gauchesco leido como western, el de superhéroes— y a la conviccién
de que “el autor debe permanecer conectado con sus raices, sus experiencias y creencias compartidas con el
publico” (parr. 28).

En este caso, el andlisis, sin pretensiones de ser exhaustivo, se centrara solo en dos titulos de Sanyt que
permiten recuperar las caracteristicas convencionales del policial y dialogar en algunas lineas de lectura con
otras de sus historietas seleccionadas por Colihue.

En primer lugar, “El inspector Justo”, serie publicada en seis entregas consecutivas desde enero hasta junio
de 1990, trata sobre las investigaciones del inspector, quien, junto a su ayudante, debe desentramar asesinatos,
resolver robos y contrabando, y proteger a personas de amenazas de muerte y atentados. Constituye un
policial negro en toda regla, centrado en este investigador, quien recurre a diferentes métodos para resolver
sus casos: la deduccidn, la vigilancia, el trabajo de campo, el contacto con el mundo del crimen y, cuando la
situacion lo exige, la violencia directa.

A lo largo de sus aventuras aparecen diferentes figuras, como periodistas, policias, la mafia y los narcos, que
se desenvuelven en un mismo espacio: las calles y casas de una ciudad y un lenguaje reconocible donde la ley y
el crimen comparten, con frecuencia, el mismo territorio.

Por su parte, “Confusion en la serie negra”, que Sanyu escribe junto a Varlotta, funciona como una parodia
del género policial negro clasico. El protagonista, John Marketing —cuyo nombre no es casual-, es un
detective privado caracterizado como el estereotipo del detective de novela barata. Llega una cliente con una
amenaza de muerte y antes de que pueda desarrollarse cualquier investigacién, la matan de un disparo a través
de la ventana.

3.1.1. El detective y el crimen

Mientras en el policial de enigma el investigador actuaba desde el razonamiento légico deductivo, buscando

pistas y pruebas que lo llevasen a resolver el crimen o misterio —el mayor ejemplo de esta figura es Sherlock

Holmes—.% en el policial negro la naturaleza del detective cambia. Se trata de personas que se lanzan a las

calles de la ciudad enfrentando los riesgos y esperando el ataque de los criminales.

El mundo que habita el detective de enigma es, en esencia, un mundo que funciona bien y que ha sido
perturbado por un acto criminal excepcional. Nada de esto aparece en las historietas de Sanyu. Tanto el
inspector Justo como John Marketing se mueven en un universo donde la corrupcién, la violencia y el crimen
no son la excepciodn, sino la regla. En la primera entrega, el inspector no duda en asesinar a un tercero que
estaba a punto de desenfundar su arma en una rifia amorosa. En la quinta, el protagonista vigila a un rey del
narcotrafico colombiano en una trama donde la violencia extrema —una mano cortada como prueba de
identidad— es moneda corriente. El bien y el mal, como senala Céceres (2017), no estdn tajantemente
separados; asi, en el segundo episodio, el propio inspector lleva la cuenta de sus muertos con una frialdad que
lo acerca mas al ejecutor que al restaurador del orden.
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Esta ambigiiedad moral es quizds mas evidente en la segunda entrega, donde la muerte del pastor Pérez no
llega por mano criminal sino, irbnicamente, por intervencién divina. El pastor muere electrocutado por un
rayo cuando estd a punto de escapar, lo que disuelve cualquier posibilidad de resolucién moral clara. La
sociedad que habita el inspector Justo no es una que pueda ser restaurada, sino que en ella la corrupciéon
alcanza a politicos, policias y predicadores por igual.

John Marketing, por su parte, lleva esta légica al terreno de la parodia. Su caracterizaciéon deliberada como
estereotipo del detective, desde el maquillaje, la vestimenta, la pose y el lenguaje, no es solo un gesto
humoristico, sino también una operacién critica sobre el género mismo. Si el detective clésico construye su
identidad en oposicién al orden corrupto que lo rodea, Marketing expone que esa identidad es en si misma
una construccion, una performance: “Odio el ‘bourbon’, pero con la imagen que han creado de nosotros las
novelas baratas, ¢quién contratarfa a un privado limpio y abstemio?” (1986, p. 66).

La muerte de su cliente frente a ¢l no solo parodia, sino que ademis radicaliza uno de los rasgos centrales
del género: el detective no restaura el orden porque el orden no existe. Su comentario resignado y
humoristico “Shit... voy a tener que tapiar esa ventana” y la frase “Era la cuarta o quinta vez que me mataban a
un cliente en mis propias narices” (1986, p. 69) condensan la visién de una sociedad donde la violencia es tan
rutinaria que ha perdido incluso su capacidad de sorprender.

Ademds, los crimenes en los que se ven envueltos el inspector y el detective de las historietas de Sanya
siempre tienen un tinte oscuro. Este es el que define el tono del mundo en que se desenvuelve la historia. En
el policial de enigma, el crimen es un acontecimiento excepcional que interrumpe el orden social y cuya
resolucién lo restaura. En el policial negro, en cambio, el crimen es sintoma: no interrumpe el orden, sino que
lo expresa.

Lo primero que llama la atencién en el tratamiento del crimen en estas obras es su variedad y su
sistematicidad simultdneas. A lo largo de las seis entregas de “El inspector Justo”, el crimen adopta formas
diversas —el homicidio “pasional”, el asesinato por encargo, el enfrentamiento narco, el magnicidio politico—,
pero en todos los casos aparece como una practica integrada al funcionamiento normal de la sociedad
representada. No hay tirada en la que el crimen sea un hecho aislado o sorprendente: siempre es la superficie
visible de una trama mds profunda de corrupcién e intereses. En el primer numero, el asesinato de
Korzeniuski evidencia una rifia matrimonial, que terminé en venganza (Fig. 3). En la tercera, el contrabando
y la infidelidad se entrelazan hasta producir la muerte de un oficial corrupto que nadie, dentro del relato,
parece encontrar particularmente escandalosa.

Un segundo aspecto relevante es la representacién visual del crimen, que en el lenguaje de la historieta
adquiere una dimensién que la narrativa literaria no puede reproducir de la misma manera. Sanyt no elude la
violencia grafica, ya que las muertes son explicitas, los cuerpos estan presentes y la sangre no se elude (Fig. 3 y

Fig. 4).
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Figura 3. El inspector Justo: amor sin fronteras (Sanyt, 1990a, p. 42).
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Figura 4. El inspector Justo, las alas de la muerte (Sanyd, 1990b, p. 36 -37).
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La imagen muestra siempre lo necesario para la inteligibilidad de la accién. La representacion explicita del
crimen en estas historietas no busca el impacto gratuito, sino que cumple una funcién narrativa e ideoldgica:
ancla la violencia en lo concreto, le niega la abstraccion y obliga al lector a confrontarla sin distancia. Esto
ocurre en otra de sus obras, “El martillo”, donde el ¢je de la historia gira en torno a un aparente asesino serial
que ataca a sus victimas con el arma; el lector ve los diferentes asesinatos mientras sigue al martillo a lo largo
de las vinetas.

Finalmente, cabe sefialar que en varias entregas el crimen desborda los limites del género para internarse en
territorios adyacentes. En la segunda, la muerte del pastor Pérez por un rayo que cae sobre la antena introduce
una dimensién que escapa a cualquier légica policial convencional: si Dios mata por mano propia, la categoria
misma de crimen se vuelve problemiética. En la sexta entrega, el crimen adopta la forma de una trama de
clonacién del presidente con fines politicos, que remite directamente al contexto menemista y desplaza el
policial negro hacia la satira y la ciencia ficcién. En ambos casos, el crimen funciona como bisagra, ya que es el
dispositivo que le permite a Sanyt estirar los limites del género y cargar el relato de una dimensién critica que
excede la mera narracién y resolucién de un caso.

3.1.2. El dibujo

En las historietas de Sanyt, las escenas clave transcurren en interiores o exteriores facilmente reconocibles: no
hay rascacielos ni grandes ciudades sin nombre, sino paredes con ladrillos visibles, puertas envejecidas,
descampados, callejones llenos de basura, carteleria en postes y paredes, el Obelisco de Buenos Aires y, en
contraste, casas de la alta sociedad de los anos ochenta. Cuando la accidn avanza, el centro del relato estd en el
personaje. Cuando se cambia de espacio, Sanyu realiza planos generales y planos enteros para contextualizar la
historia. El fondo no es azaroso ni adorna las vifetas, sino que es vital como mecanismo de descripcién del
espacio que exige el lenguaje historietistico.

A la familiaridad del espacio en el dibujo también se suma el lenguaje. Los personajes de Sanyt no hablan
desde una neutralidad genérica, sino desde una oralidad especificamente rioplatense: sus didlogos incorporan
modismos, expresiones coloquiales y un registro conversacional que ancla a los personajes en una experiencia
cultural reconocible para el lector argentino. En el capitulo 3 de “El inspector Justo” vemos a un oficial de
policia tratando de encubrir sus propios delitos frente a un tercero (“Baj4, forro. Yo no me caliento”), a lo que
este responde: “Che, dejensé de joder con...” (1990d, p. 27). Y cuando el hablante no comparte ese registro,
como el narcotraficante colombiano, esto también se evidencia en el lenguaje: “Giieno... abre el maletin...
vaia” (1990d, p. 40).

Este rasgo no es decorativo ni costumbrista. En el policial negro, donde la voz del detective y de sus
interlocutores es parte constitutiva del mundo que se representa, la eleccién lingiiistica es también una
eleccién ideoldgica. Que el policia y la victima hablen de la misma manera en que habla la calle rioplatense
produce verosimilitud y establece una continuidad entre el mundo del crimen y el mundo cotidiano que es
central en la visiéon de Sanyu: la violencia no viene de afuera, sino que es parte del mismo tejido social y
lingtiistico que todos comparten.

El dibujo del historietista tiene un trazo distintivo, aun cuando la caracterizacién de personajes varia de
una revista a otra. Los rasgos faciales y las expresiones, duras o suaves segun el personaje y la situacion,
destacan en su trabajo. En una entrevista, el autor explica que durante muchos anos solo le import6
representar la idea que queria, dibujando con pluma marca Guillot, que le permitia hacer un trazo finisimo y
engrosarlo cuando era necesario (Sanyu, 2010a). Ademds, aun en la ilustracién mantiene la ironfa y la sitira, y
se acerca a lo caricaturesco en ciertos personajes.
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Las entregas de Sanyu se publicaban en su momento en blanco y negro, por lo que la representacién de
espacios, personajes y situaciones jugaba tnicamente con el color negro. Al contrario de lo que podria
pensarse, Pablo De Santis (2013) recalca en el prélogo de la edicién de Colihue: “Hay crimenes y hay sangre,
pero las pdginas rara vez se llenan de negro: Sanyu prefiere el blanco, la luz, y a menudo la abstraccién” (p.
10). El autor reserva el negro precisamente para las escenas sin luz, como habitaciones con luces apagadas, el
cielo nocturno en los exteriores, y bosques o zonas de vegetacion cerrada (Fig. 5 y Fig. 6).

Figura 5. El inspector Justo (Sanyt, 1990d, p. 25).



FLORENCIA LiseT JIMENEZ Gumucio, DE LO QUE NO SE HABLA: SANYU Y EL POLICIAL EN LA HISTORIETA AR...

e
i
LHH
i

Figura 6. El inspector Justo, las alas de la muerte (Sanyd, 1990b, p. 31).

3.1.3. Lacritica
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La dimensién critica es uno de los rasgos més consistentes de la obra de Sanyt. En E/ inspector Justo esta
dimensién critica opera principalmente desde el género: el mundo narco, la corrupcién policial y la
impunidad. La segunda entrega es quizas el ejemplo mas concentrado de critica religiosa: la muerte del pastor
Pérez —un predicador amenazado, cuya esposa es asesinada durante una asamblea y que finalmente muere por
un rayo que cae sobre la antena— convierte a Dios en el tltimo ejecutor, sugiriendo que la hipocresia religiosa
encuentra su limite, irénicamente, en la propia légica divina. El sexto nimero, por su parte, desplaza la critica
hacia el terreno politico con una satira directa al menemismo: el experimento de clonacién presidencial no es
solo un recurso de ciencia ficcién, sino una metafora sobre la perpetuacion del poder y la sustitucién de la
voluntad popular por una ingenieria politica que opera en las sombras. A la vez, funciona como una ironia
sobre el propio personaje histérico ya que la clonacién ofrece una explicacién fantistica —y por eso mismo
satirica— para el marcado contraste entre el Menem de campana y el que efectivamente ejercié la presidencia.

Pero es en “Jesus de Fiorito” donde la dimensién critica alcanza su expresién mds cruda y directa. A
diferencia de “El inspector Justo”, en el que la denuncia se articula a través de las convenciones del género
policial, aqui Sanyt abandona casi por completo la mediacién narrativa para construir un retrato descarnado
de la marginalidad urbana argentina. La estructura de la obra —una sucesién de historias minimas— reproduce
formalmente la fragmentacién y la acumulacién de violencias que describe. Al mismo tiempo que Diego
Maradona festeja una victoria, vemos las vidas de las villas miserias. En la primera, un basurero que muere de
infeccién tras clavarse agujas de las bolsas de un sanatorio. Luego, en la guardia de un hospital donde no hay
salas para atender a una embarazada que va dar a luz, la enfermera comenta: “Algunas de estas negritas
abortan como si mearan y esta viene a parir el producto de una violacién...”, y otra agrega: “Y encima una cria
con sida...” (1991a, p. 44). En otra, una mujer es drogada para ser violada, muere por la dosis, y uno de los
implicados llama a su “viejo” para resolver la situacién. Los hombres se encargan de ultrajar el cuerpo. En la
pagina siguiente, travestis que esperan clientes en la calle reciben una paliza desde un auto, y una de ellas
queda paralitica. Luego, hay un asesinato en un estadio de futbol, escenas de racismo y discriminacion.
Finalmente, el Diego es crucificado en medio de la multitud que mira y saca fotos. La eleccién de Maradona
como figura de Cristo no es casual porque condensa en un solo personaje la idolatria popular, la marginalidad
de origen y la caida, construyendo una alegoria sobre una sociedad que fabrica sus propios mesias para luego
destruirlos.

No hay investigacién ni resolucion: los hechos se suceden sin que nadie los detenga ni los explique, porque
son una representacion de la sociedad misma. La violencia y la cruda realidad no se narran, se muestran.

4. De lo que no se habla: censura y tabues en la literatura escolar

El espacio escolar ha sido histéricamente uno de los territorios més sensibles a la hora de definir qué textos
merecen circular y cuédles no. La literatura que se lee en las aulas es una seleccién que implica jerarquias,
exclusiones y decisiones sobre qué se considera formativo, legitimo o apropiado.

A lo largo de la historia de la escuela secundaria argentina, la inclusién de la historieta en el curriculum ha
sido un proceso lento y marcado por tensiones entre el canon literario tradicional y la apertura a nuevas
formas culturales. Durante gran parte del siglo XX, la ensefianza de la literatura estuvo dominada por un
enfoque enciclopedista e historicista, centrado en los grandes géneros y autores nacionales y universales, con
escaso lugar para expresiones populares o masivas como la historieta.



FLorENCIA LiseT JIMENEZ GuMucio, DE LO QUE NO SE HABLA: SANYU Y EL POLICIAL EN LA HISTORIETA AR...

Hay casos especificos donde la historieta se incorpora como recurso didactico en la ensenanza de la lengua
y la literatura en el marco de las propuestas innovadoras, como el de la Escuela Nueva en Argentina, durante
la década de 1920. Este modelo pedagdgico surge como alternativa a las practicas tradicionales y normativas,
priorizando la creatividad, la observacién y la expresién personal de los alumnos. Por ejemplo, en E/ libro del
idioma, entre algunas de las practicas de escritura frecuentes, encontramos “el uso de historietas simples que
deben ser completadas por los chicos para armar una” (Sardi, 2006, p. 89).

Sin embargo, es recién a partir de las décadas de 1950 y 1960 que comenzaron a surgir debates y
experiencias alternativas que cuestionaron la rigidez del canon escolar. La historieta circulaba entre los
alumnos, pero por fuera de los programas y las lecturas obligatorias, en un circuito paralelo al de la educaciéon
formal. En este contexto, la historieta, junto con otros géneros, empezd a ser considerada en algunas
discusiones pedagdgicas y propuestas innovadoras. Bombini (2004) sefiala que “hacia los 60, este tipo de
discusiones serd retomado en relacién con géneros como la historieta, la cancién y atn la ciencia ficcién y el
policial” (p. 289), lo que evidencia una apertura progresiva hacia la incorporacién de materiales y lenguajes
mds cercanos a la cultura juvenil y popular. Es decir, al mismo tiempo que se ampliaba el mercado de la
historieta y surgian revistas que circularon ampliamente entre los estudiantes como Billiken, esa presencia
masiva en la cultura escolar seguia sin traducirse en una incorporacién real al canon literario que se ensenaba

en las aulas. M4s all4 de los avances recientes en su reconocimiento curricular y cultural,” no lleg6 a ocupar un

lugar central ni sistematico.8

Por otro lado, la relacién entre la historieta argentina y la censura no se reduce a un tnico episodio. Se
pueden mencionar algunos casos puntuales que permiten tener un panorama general. Por ejemplo, en abril de
1973, cuando se publica el sexto numero de Satiricon, la obra fue calificada de “inmoral” por la
Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, quien prohibié su venta y circulacién. De hecho, la
Municipalidad ejercia control sobre las publicaciones que se editaban en su jurisdiccion a través de la
Secretaria de Cultura con el decreto 115 de 8 de enero de 1958, donde establecieron tres criterios de
clasificacién para todo material impreso:

1. material inmoral y presuntamente obsceno, por lo cual su venta y circulacién quedaban prohibidas; 2. material inmoral,
también su venta y circulacién quedaban prohibidas; y 3. material de exhibicién limitada cuya venta era permitida sélo en
locales cerrados, sin que pueda ser expuesto en la via ptiblica o en escaparates exteriores. (Avellaneda citado en Burkart, 2017,

p.52)

Frente a la censura, la postura general de la revista combiné el desafio irénico con ciertos repliegues
ticticos, como responden en numeros siguientes con sorna, agradeciendo a la accién “moralizadora y
educativa”, mientras acusaba a los censores y defendia el sentido del humor como una forma legitima de “ver
el pais” que “no reconoce las correas del sectarismo” (ntimeros 7 y 15 de Satiricdn, citados en Burkart, 2017,
p. 66-67). Este desafio, sin embargo, convivia con gestos defensivos; la revista no bajé su apuesta en el terreno
erdtico, pero si moderd la satira politica de manera més cautelosa segun el clima del momento. Asi, en 1974
publicé una parodia de Fahrenheit 451, de Ray Bradbury, dibujada por Fontanarrosa, en clara alusion a los
secuestros y quema de libros que la Divisién de Moralidad de la Policia Federal llevé adelante por esos anos
(Burkart, 2017, p. 67).

En 1981, dos numeros de Superbumor fueron declarados de “exhibicién limitada” y la revista aproveché la
ocasion para reforzar su imagen adoptando el nombre de “La Perseguida” y con ironia decia:

Esta revista no se puede exhibir en los kioscos. No queremos ofender la sensibilidad del ser argentino. No tiene desnudos, no
habla del principe Carlos [de Inglaterra], no promociona el tltimo romance de Susana [Giménez]. No la busque entre las
revistas exhibidas. Si es muy curioso... {Pidala! (H n° 71, noviembre de 1981: 92). (Burkart, 2017 p. 348)
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Otro momento corresponde a Chaupinela (1974-1975), heredera directa de Satiricén, que sufrié una
represidon atin mds sistemdtica. Su sexto nimero fue clasificado de “exhibicion limitada” y el décimo,
directamente prohibido por “inmoral”, a raiz de una tapa que parodiaba la Mona Lisa con la actriz Isabel
Sarli. Burkart (2017) aclara que la revista respondié con una tapa que imitaba, en tono sarcéstico, las franjas
negras con que la propia censura tachaba el material de no aprobado (p. 78).

Durante la tltima dictadura militar (1976-1983), la censura y la autocensura afectaron de manera desigual
y compleja a distintas publicaciones y autores del medio. Revistas como Humo® debieron sortear la censura
previa mediante estrategias de escritura elipticas y alegéricas —como antes lo habian sufrido Satiricin y
Chaupinela, prohibidas durante el gobierno de Isabel Perén (Hildebrandt, 2006)-, y numerosos
historietistas sufrieron exilio, persecucion o silenciamiento. El caso de E/ Eternauta es en este sentido més
complejo de lo que suele repetirse ya que, si bien Héctor Germédn Oesterheld fue secuestrado y desaparecido
por la dictadura en 1977, la obra en si continué reeditandose con otros autores. Esto no minimiza la violencia
cjercida sobre los creadores del medio, pero permite distinguir la persecucioén politica de sus autores de la
censura editorial explicita de sus obras, dos fenémenos relacionados, pero no idénticos.

Las amenazas reiteradas sobre varias revistas, entre ellas Humo°se concretaron en enero de 1983 cuando,
por medio del decreto N.° 88, se prohibié “su edicidn, impresidn, distribucion, venta y circulacién en todo el
territorio nacional a los fines de ‘afianzar sobre bases s6lidas de entendimiento social las instituciones y
magistraturas constitucionales’ y ‘preservar’ la libertad” (Burkart, 2017, p. 277-278).

La censura y los tabues en el humor gréfico y la historieta argentina no respondieron nunca a un momento
politico puntual ni a un régimen en particular, sino a una tensién de fondo mucho mas persistente. La
sexualidad, la violencia, el humor negro y la critica politica funcionaron como ejes recurrentes en los temas de
varias revistas de la época. Y sobre los que se activé una y otra vez el aparato censor, ya fuera bajo gobiernos
democriticos o bajo la dictadura militar. Cambiaron los nombres de los censores, los mecanismos legales y
hasta el grado de violencia empleado, pero no cambid la légica de fondo, ciertos temas siguieron requiriendo,
década tras década, ser dichos de manera oblicua, disfrazada o directamente silenciada.

La incorporacién tardia y parcial de la historieta a los disefios curriculares de Lengua y Literatura —visible,
por cjemplo, en los Nucleos de Aprendizajes Prioritarios (NAP) de nivel secundario— convive con la
persistencia de prejuicios sobre su valor formativo, y con una escasa tradicion de formacién docente especifica
para trabajar el lenguaje historietistico en el aula (Margolles, Calvet y Marsimian, 2018).

Al analizar el conjunto de la obra de Sanyd, un par de vifietas donde los trazos dibujan a mujeres desnudas
(Fig. 7) resultan un detalle menor frente a la complejidad narrativa y critica que despliega E/ inspector Justo —
aunque no lo hayan sido, evidentemente, para quienes protagonizaron el reclamo de 2013-. Reducir la
historieta a esos cuadros es exactamente el tipo de lectura lineal que Steimberg (2005) advierte como error
metodoldgico: una lectura que pasa por encima de la imagen sin leerla, que confunde la representaciéon con la
apologia y que, en definitiva, reproduce el mismo gesto de condescendencia que histéricamente mantuvo a la
historieta fuera de los espacios de legitimacién cultural. Sin embargo, fue precisamente ese detalle el que
desencadend, en agosto de 2013, una polémica de alcance nacional.

Cuando el Ministerio de Educacién realizé la distribucién de libros en las escuelas secundarias, las voces
detractoras no tardaron en aparecer ante la inclusién de E/ inspector Justo y otras historias, publicado por la
editorial Colihue. La polémica tuvo alcance en varias provincias del pais. En Mendoza, donde se originé el
conflicto, un director de escuela técnica calific6 a la obra de Sanyti como una “apologia al sexo desenfrenado,
al consumo de drogas, a la violencia, al lesbianismo” (Un repudio a la censura..., 2013, parr. 2), mientras que
la directora General de Escuelas sostuvo que los libros “no debieron llegar a las escuelas” (Historietas hot...,
2013, parr. 1). La prensa nacional reporté que la controversia alcanzaba a otros dos titulos de la misma
coleccidn, Sin novedad en el frente, de Patricia Breccia, y Polenta con pajaritos, de El Tomi, y que en algunas
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provincias también se sumaron reclamos sobre Peter Capusotto, el libro, de Diego Capusotto y Pedro
Saborido (Violencia y sexo en libros..., 2013; Los libros eréticos..., 2013). El reclamo se replicé en San Juan,
donde el Ministerio de Educacién provincial decidié directamente no distribuir los ejemplares hasta evaluar
su contenido (Redaccién Diario de Cuyo, 2013), y en Misiones, donde un legislador provincial presenté un
proyecto para exigir el retiro del material por considerarlo “violento” y “erético” (Galmarini, 2013). En San
Luis, un denunciante llegd a argumentar que los libros vulneraban la Convencién sobre los Derechos del
Nifo (Otero, 2013).

Figura 7. Jests de Fiorito (Sanyd, 1991a, p. 45).
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Lo que el episodio reveld, mas alld de su dimensién anecddtica, es una tensién estructural que recorre toda
la historia de la historieta argentina y que De Majo (1996) explica: la persistencia de una mirada
reduccionista sobre el medio que lo trata como género menor, infantil o directamente peligroso, incapaz de
sostener una representacién adulta y critica de la realidad. Al respecto, es interesante recuperar la respuesta

del Lic. Aurelio B. R. Narvaja, director de Ediciones Colihue, publicada en E/ Cordillerano (2013), sobre el
analisis de la historieta:

Ante todo, cabe decir que bajo ningin punto de vista puede clasificarse ninguna de las historietas observadas como
pornogréficas, o nada que se le parezca, y que en cambio, como sefiala uno de los autores, Sanyt, “cada imagen en esas historias
tiene una razén de necesariedad con el relato, un sentido estético y narrativo concreto. Aparecen en el libro algunos cuadros de
historieta con dibujos de desnudos a los que su trazo pléstico los aleja de cualquier sentido pornografico™. [...]

Por otra parte, el c6digo mixto —la imagen a la par del texto— produce que en ocasiones las historietas “muestren” de manera
mas explicita lo que la literatura escrita en ocasiones puede sugerir o disfrazar. ;Qué sucederia con tantos cldsicos de la
literatura si se juzgara su inclusién en las bibliotecas por lo que sugieren? Y, en esta misma linea, narrar un hecho, ¢es hacer
apologfa del mismo? Siguiendo esta l6gica, la literatura policial deberfa ser excluida de las bibliotecas por los crimenes en los
que basa su trama. (pérr. 8-9)

Sanyt, como se pudo ver en el andlisis de las obras que fueron criticadas, elige contar el mundo (De Santis,
2013, p. 9) con sus negros y claros, y el policial es uno de los géneros que le permiten hacerlo.
Especificamente, se sittia en la Argentina, donde la violencia, la marginalidad y los delitos —temas que, como
se viene senalando, rara vez encuentran lugar en la literatura que efectivamente circula en el aula o cuando lo
hacen surgen situaciones problemdticas— son la materia constitutiva del relato.

Asimismo, los especialistas de la Comisién Asesora Nacional (CAN), encargados de la seleccién para la
distribucién de libros que se realizé en 2013, afirmaron en un informe técnico presentado ese mismo ano:

Seleccionar historietas para una biblioteca distribuida por el Estado Nacional implica ofrecer una oportunidad de didlogo
entre las denominadas cultura letrada y cultura popular, entre los conocimientos y experiencias del mundo de las diversas
juventudes que recorren nuestro pais a lo largo y a lo ancho de su geografia y sus padres, docentes y companeros de ruta.
Creemos firmemente que es la escuela el ambito més democritico y convocante para que los temas considerados escabrosos,
perturbadores, inquietantes se traten, se elaboren, se debatan y, por esto, sostenemos que es en ella donde todas las
manifestaciones culturales deben entrar, sin censuras, temores ni ambigiiedades. Reivindicamos, pues, el papel del Estado que
garantiza el derecho de todos y todas al acceso y circulacién de los textos. (Bustamante, 2020, p. 177)

La selecciéon de los libros no fue una decisién improvisada, sino el resultado de un criterio pedagoégico
explicito, sostenido por especialistas y respaldado institucionalmente por el propio Estado, que meses después
terminarfa retirando esos titulos de las escuelas. La distancia entre este posicionamiento técnico —que
reivindica la escuela como el espacio “méds democratico” para tratar los temas incémodos— y la reaccién
posterior de directivos, docentes y funcionarios provinciales que exigieron su retiro es la misma tensién que
atraviesa el reconocimiento formal de la historieta como material legitimo y una desconfianza persistente
hacia sus contenidos concretos. El episodio de 2013 que aqui se analiza no es, entonces, un hecho aislado,
sino la reaparicién de ese mismo patrén que ya padecieron varios autores cuando publicaban en sus revistas
originales.

S. Conclusiones
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Lo que este recorrido permite establecer es que la relacién entre la historieta y el espacio escolar ha sido
histéricamente compleja y desarrollada de manera gradual. El reconocimiento formal de la historieta como
lenguaje legitimo —visible en su incorporacién a los marcos curriculares y a los planes de lectura nacionales—
no siempre estuvo acompanado de una tradicién igualmente consolidada de herramientas para abordarla en
su especificidad.

La obra de Sanyu permite recorrer buena parte de las tensiones que han definido la historia de la historieta
argentina. Esto es, la disputa por la legitimidad cultural, la relacién entre género popular y critica social, y la
pregunta sobre qué textos merecen circular y en qué espacios. Que E/ inspector Justo y otras historias haya
llegado —o mas bien, pretendido llegar— a las bibliotecas escolares por decisién de especialistas y haya sido
retirado por la reaccién ante sus imdgenes no es una paradoja menor ya que condensa, en un solo episodio,
décadas de una relacién incémoda entre la historieta y la institucién.

La obra policial de Sanyt queda asi atrapada en un doble prejuicio, el que pesa sobre la historieta como
medio y el que recae sobre el género negro como forma popular y “no adecuada” para circular dentro del
canon escolar.

Han pasado mds de treinta afios desde que De Majo (1996) se preguntaba si podia estar muerta una rama
del arte que pasaba por su mejor momento creativo. La historieta argentina sobrevivié, aunque su industria
no siempre pudo acompanarla. Lo que queda pendiente es definir qué lugar ocupa la historieta en la
formacién de los jévenes y, como seala el propio Sanyt en su segunda entrevista (2010b), la construccién de
nuevos lectores:

Se ha perdido el ptblico masivo, aquel que hasta los 80 consumia miles de ejemplares de revistas como las de Columba.

El hecho que hubiera una historieta masiva permitia la irrupcién de intentos més vanguardistas que eran econdémicamente
viables.

El lector de historieta era fiel al medio, puede decirse que habia una cultura de la historieta, y se comenzaba a construir en la
infancia y en la adolescencia. Hoy se lee el manga, pero es un fenémeno que sucede dentro de un panorama mds vasto, que nace
del animé y de la cultura que circula gracias a la globalizacién. (parr. 44-47)

Lo que la obra aqui analizada permite ver es que el problema nunca fue exclusivamente de publico, sino de
legitimidad. E/ inspector Justo tuvo lectores fieles en su momento y los sigue teniendo hoy, y sin embargo eso
no alcanzé para sostener su lugar en un plan de lectura escolar apenas unos anos después de su seleccién. La
censura de 2013 no fue, entonces, un accidente aislado ni el resultado de un déficit de calidad literaria, sino la
reaparicién puntual de una desconfianza estructural hacia el policial negro y hacia la historieta como lenguaje,
que sobrevive incluso en un contexto de mayor reconocimiento institucional del medio. Mientras esa
desconfianza no se resuelva, la obra de Sanyu seguird ocupando el lugar incémodo que ocupé desde el
principio, el de una literatura dibujada que nombra sin rodeos aquello de lo que, en la escuela, se prefiere no

hablar.
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NoOTAS

1 Desde entonces, ha habido varios analisis sobre el tema y un interés creciente por el estudio riguroso de la
historieta argentina. Véase, por e¢jemplo, Vizquez (2026).

2 Si bien fue considerada la primera historieta nacional moderna, Gociol y Gutiérrez (2012) explican que
plenamente no puede considerarse argentina ya que estaba basada en un cémic estadounidense
llamada Spareribs and Gravy de McManus. Esta serie comenzé en los periédicos de Estados Unidos
en enero de 1912, y en la Argentina empezé a publicarse dos meses después. Su repercusién fue tal
que cuando los episodios originales dejaron de llegar, en 1914, la revista argentina inici6é un trénsito
de “nacionalizacién” con dibujantes como Juan Sanuy. En 1920 cesa la publicacién, pero no puede
ignorarse su éxito y repercusion dentro del género en el pais (Gociol y Gutiérrez, 2012; Gutiérrez,
2014; Pascal, 2017).

3 El Archivo histérico de revistas argentinas (Ahira) recupera todos los nimeros de Fierro, mas no de
Superhumor. Por ello, algunos datos no pudieron ser recuperados en la tabla. Todos los nimeros y sus
respectivos enlaces fueron consultados el 20 abril de 2026.

4 El orden de los capitulos corresponde a una decision editorial; si bien se tratan de numeros sucesivos de la
revista, hay cambios en el orden del capitulo 3 y del capitulo 4 en Colihue.

5 Publicado en coautoria por Sanyu y Jorge Varlotta.

6 Sherlock Holmes, personaje creado por Arthur Conan Doyle y publicado por primera vez en 1887, es
considerado el referente fundacional del detective en la ficcién policial.

7 En 2010 se sanciond la Ley 26.652 que instituy6 el 4 de septiembre como el Dia Nacional de la Historieta
Argentina, en conmemoracién del primer nimero de la revista Hora Cero, publicado ese mismo dia
en 1957. En sus péginas se publicaron obras como E/ Eternauta, El Sargento Kirk y Ernie Pike, entre
muchas otras.

8 Los Nucleos de Aprendizajes Prioritarios (NAP) para 4° y 5° afio de la escuela secundaria, en el ¢je de
lectura y escritura de textos literarios, contemplan explicitamente trabajar con textos que permitan el
didlogo y el analisis “a partir de las variaciones en los c6digos socioculturales, ideoldgicos, lingtiisticos
y retdricos”, como en el caso de personajes paradigmadticos: “la figura del picaro, el detective, entre
otros, a lo largo de la produccién literaria; de temas, como el delito y la ley, civilizacidén y barbarie, la
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cuestion del otro, la constitucién de la identidad” (Ministerio de Educacién de la Nacién, 2018, p.
25), y la transcodificacién entre literatura e historieta.
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