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FOTOGRAFIA DE AUTOR Y RACIONALISMO
RESIDENCIAL EN A CORUNA: UNA
APROXIMACION AL ESPACIO CONSTRUIDO
DESDE LA PRACTICA SITUADA

RESUMEN

El articulo analiza la relacion entre fotografia de autor
y arquitectura racionalista en A Corufia (Galicia, Espa-
fia) desde la investigacion artistica situada. A partir de
ocho casos, la fotografia se configura como un disposi-
tivo de produccién de conocimiento visual que articula
lecturas del espacio construido. El estudio desplaza el
foco hacia edificios residenciales ordinarios del racio-
nalismo corufiés, subrayando su papel en la cualifica-
cién estética del tejido urbano. Las operaciones visuales
(encuadre fragmentario, variacién del punto de vista y
contrapicado) reorganizan la percepcién del hecho ar-
quitectdnico, intensifican su dimensién formal y actua-
lizan su condicién de monumentalidad en la experien-
cia urbana contemporanea.
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Fotografia de autor; racionalismo arquitecténico; espa-
cio urbano; investigacion artistica situada.



AUTHORIAL PHOTOGRAPHY AND
RESIDENTIAL RATIONALISM IN A CORUNA:
AN APPROACH TO THE BUILT SPACE FROM
SITUATED PRACTICE

ABSTRACT

This article analyses the relationship between autho-
rial photography and rationalist architecture in A Co-
rufia (Galicia, Spain) from situated artistic research.
Based on eight cases, photography is configured as a
device for the production of visual knowledge that ar-
ticulates readings of the built environment. The study
shifts the focus towards ordinary residential buildings
of A Corufia’s rationalism, highlighting their role in the
aesthetic qualification of the urban fabric. Visual opera-
tions (fragmentary framing, variation in viewpoint and
low-angle shots) reorganise the perception of the archi-
tectural fact, intensify its formal dimension and update
its condition of monumentality in contemporary urban
experience.

Keywords

Authorial photography; architectural rationalism; ur-
ban space; situated artistic research.

FOTOGRAFIA DE AUTOR E RACIONALISMO
RESIDENCIAL EM A CORUNA: UMA
ABORDAGEM AO ESPAGO CONSTRUIDO

A PARTIR DA PRATICA SITUADA

RESUMO

O artigo analisa a relacédo entre fotografia de autor e ar-
quitetura racionalista em A Corufia (Galicia, Espanha) a
partir da pesquisa artistica situada. Com base em oito
casos, a fotografia se configura como um dispositivo de
producdo de conhecimento visual que articula leituras
do espaco construido. O estudo desloca o foco para edi-
ficios residenciais ordindrios do racionalismo de A Co-
rufia, destacando seu papel na qualificagdo estética do
tecido urbano. As operacdes visuais (enquadramento
fragmentado, variacdo do ponto de vista e &ngulo con-
trapicado) reorganizam a percepcao do fato arquiteto-
nico, intensificam sua dimensdo formal e atualizam sua
condi¢do de monumentalidade na experiéncia urbana
contemporanea.

Palavras-chave

Fotografia de autor; racionalismo arquitetonico; espaco
urbano; pesquisa artistica situada.
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INTRODUCCION

La presente investigacion se plantea como un proyecto
de trabajo fotografico orientado al estudio de la arqui-
tectura racionalista de la ciudad de A Coruiia (Galicia,
Espafia) desde una perspectiva estética e interpretativa.
Maés que abordar la fotografia como un mero instrumen-
to de registro, el trabajo parte de una toma de posicién
explicita respecto de los modos de representacion pro-
pios de la documentacién arquitectonica, entendiendo
la imagen como un espacio de mediacidén critica entre
el edificio, el espacio construido y la mirada del autor.

En este sentido, el proyecto se propone replantear las
formas en que tradicionalmente ha sido fotografiada
la arquitectura racionalista corufiesa. Frente a los mo-
dos convencionales de representacién basados en la
vision integra, descriptiva y aparentemente neutra del
edificio, se propone una aproximacién fotogréafica de
caracter autoral que enfatiza la relacién entre forma
y percepcién visual. El interés no reside unicamente
en documentar una serie de edificios vinculados con
el racionalismo local, sino en explorar de qué modo la
fotografia contemporanea puede reinterpretar estos es-
pacios y producir nuevas lecturas sobre su presencia en
la trama urbana y en el imaginario urbano.

El corpus del trabajo se articula a partir de ocho imagenes
realizadas sobre distintos edificios singulares del raciona-
lismo corufiés, alejados de los itinerarios patrimoniales
mas consolidados. Esta eleccién responde al propdsito de
centrar la investigacién en un conjunto de arquitecturas
que condensan rasgos caracteristicos del racionalismo re-
sidencial local y permiten desarrollar la practica fotografi-
ca desde una aproximacion situada, dirigiendo la mirada

hacia edificios menos visibles, pero igualmente significati-
vos para comprender la materializacion de los principios
racionalistas en contextos cotidianos.

Desde esta base, la investigacién no persigue una ca-
talogacion exhaustiva del racionalismo local, sino una
aproximacion critica que, a través de la prdctica foto-
grafica, permita revisar los modos heredados de repre-
sentacion, abrir nuevas posibilidades interpretativas
sobre la arquitectura moderna en A Corufia y contribuir
al reconocimiento del valor arquitecténico y urbano de
arquitecturas modernas integradas en la experiencia
cotidiana de la ciudad.

MARCO TEORICO

La relacion entre la fotografia artistica contemporanea
y la arquitectura racionalista no puede abordarse como
un simple cruce interdisciplinar (Krauss, 2002; OTXOTORE-
Na, 2018). Se trata, mas bien, de un encuentro estructural
entre dos sistemas técnicos y conceptuales de produccion
de sentido que comparten una atencion especifica a la
materialidad, a la organizacién formal y a la construc-
cion de una mirada capaz de articular rigor proyectual
y sensibilidad visual (Bergera, 2015; Nicore Y Deus, 2017).

En ambos casos, la forma emerge de una légica interna
que vincula técnica, funcién y percepcion. Esta media-
cion, constructiva en la arquitectura (Frampron, 2020) y
Optica-mecdnica en la fotografia (Frusser, 1983), no ac-
tia como un canal neutro, sino como un sistema que
organiza la experiencia visual y condiciona los procesos
de significacion (ArNgEM, 2002; GonzALEz, 2010).

En este marco, la arquitectura racionalista, desarro-
llada en el contexto del Movimiento Moderno, se fun-
damenta en la voluntad de eliminar lo superfluo para
hacer visibles la estructura, los procesos constructivos
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y la funcién espacial. Esta actitud, mas que responder a
una mera simplificacién estética, remite a una concep-
cion del proyecto arquitecténico como sistema racional
de organizacién del espacio, donde forma y funcion se
articulan a partir de una légica susceptible de ser com-
prendida y verificada.

Como sefiala Giedion (1967), la arquitectura moderna
es inseparable de las transformaciones técnicas, socia-
les y perceptivas propias de la modernidad industrial.
En esta linea, la claridad geométrica, la economia de
medios y la estandarizacién no constituyen decisiones
meramente formales, sino manifestaciones de una ra-
cionalidad proyectual que aspira a ser legible y social-
mente operativa (Pfrez-Gomez, 1985). Tal aspiracion a
la legibilidad convierte al racionalismo en un campo
especialmente permeable a la mirada fotografica (Par-
po, RepsToNE & Campany, 2014; ZimmermaN, 2014). La 16gi-
ca técnica de la cdmara permite analizar, fragmentar y
recomponer formas, volimenes, ritmos, proporciones y
materialidades (SEKLER, 1965; TormEY, 2013), establecien-
do correspondencias con los principios de orden y ra-
cionalizacién propios de la arquitectura moderna.

Sin embargo, esta capacidad analitica del dispositivo no
implica una reproduccién literal del referente. Como
seflalan Kossoy (2014) y Sontag (2005), toda fotografia
supone una operacion de seleccion, encuadre y trans-
formacién que modifica necesariamente la experiencia
de lo fotografiado. Luego, la imagen no reproduce el es-
pacio tal como es percibido de manera inmediata, sino
que lo reorganiza y lo metamorfosea mediante decisio-
nes formales y técnicas, lo que da lugar a una nueva
construccion perceptiva desde la mirada del autor.

En este sentido, la cAmara no actda unicamente como
un instrumento de registro, sino como un dispositivo
que organiza perceptivamente el espacio y produce una
forma especifica de conocimiento visual. Autores como

Moholy-Nagy (2012), Berger (2016) o Batchen (1997) han
destacado que la fotografia amplia y reconfigura la capa-
cidad perceptiva del ojo humano, introduciendo modos
de vision basados en la abstraccion, la precisién técnica
y el andlisis formal. Este cardcter mediador introduce,
ademads, una tensién fundamental entre la imagen como
documento y la imagen como acto creativo (FONTCUBERTA,
1997). Dicha tensidn se intensifica en la medida en que
la fotografia no puede fijar de forma univoca su signi-
ficado, aun manteniendo un vinculo irreductible con lo
real (Barthes, 1980). De hecho, toda imagen estd atravesa-
da por decisiones técnicas, culturales y conceptuales que
condicionan su sentido (Burcin, 1982).

En el &mbito especifico de la arquitectura moderna, la
fotografia adquiere una funcién estratégica. Colomina
(1994) ha demostrado que el Movimiento Moderno se
constituy6 no solo a través de los edificios construidos,
sino también mediante su circulaciéon en imagenes a
través de publicaciones y exposiciones. La fotografia se
convirtié asi en un agente activo en la construccién del
imaginario moderno. A esta perspectiva se suma la lec-
tura de Sola-Morales (2002), para quien la arquitectura
y el espacio urbano forman parte de un territorio rela-
cional en el que la imagen no solo documenta, sino que
transforma simboélicamente la experiencia del lugar,
poniendo en relacién forma, uso y contexto.

En consonancia con esta ampliacién de la mirada sobre
la arquitectura moderna, la consideracion patrimonial
de la arquitectura moderna ha experimentado una pro-
funda revision impulsada por iniciativas internacionales
orientadas a su identificacién, documentacién y conser-
vacién. En este contexto, la labor desarrollada por DO-
COMOMO [Documentation and Conservation of Buildings,
Sites and Neighbourhoods of the Modern Movement] ha
contribuido de forma decisiva a ampliar los criterios tra-
dicionales de identificacién, documentacién y valoracién
del patrimonio moderno, incorporando conjuntos resi-

CUADERNO URBANO. ESPACIO, CULTURA, SOCIEDAD - VOL.44 - N.°44 (AGOSTO de 2026) - PP 033 - 050 - ISNN1666-6186

37



ARTICULO Pedro Palleiro-Sanchez

denciales, paisajes y arquitecturas cotidianas cuya rele-
vancia histérica y cultural habia permanecido frecuente-
mente relegada frente a otros bienes arquitecténicos de
mayor reconocimiento institucional (HAENRAETS, Sanica &
Cengliz, 2024). Este desplazamiento resulta especialmente
significativo para investigaciones centradas en arquitec-
turas residenciales ordinarias, cuya reconsideracién exi-
ge también revisar los modos desde los que son observa-
das, interpretadas y representadas.

De hecho, tal planteamiento adquiere una especial re-
levancia en el contexto especifico de A Corufia, donde
la arquitectura racionalista constituye uno de los epi-
sodios mas significativos del desarrollo urbano de la
ciudad durante el siglo XX (FErnANDEZ-CoBIAN, 1998). Su
implantacién en barrios residenciales y dmbitos aleja-
dos de los principales itinerarios patrimoniales ha fa-
vorecido la coexistencia entre edificios ampliamente
reconocidos y un amplio conjunto de arquitecturas mo-
dernas integradas en el tejido construido (Garcia-Brata
& Acrasar-Quiroca, 1998). Entre las décadas de 1930 y
1950, el racionalismo corufiés se consolidé a través de
proyectos que combinaron funcionalidad, depuracion
formal y claridad compositiva, no solo en edificios em-
blematicos, sino también en barrios como Santa Marga-
rida y Os Mallos (AGrasar-QuiroGa, 2003; HERNANDEZ, 2015).
Esta presencia en tejidos cotidianos permite abordar es-
tas arquitecturas no unicamente como patrimonio mo-
derno, sino como elementos activos en la cualificacién
estética del entorno urbano.

Desde esta base, la fotografia de autor se concibe como
una forma de investigacion visual orientada a la pro-
duccion de conocimiento situado, en la que la media-
cion del fotégrafo resulta determinante (PiNg, 2021; Rosk,
2016). Sicuienpo A Kossoy (2014), cada imagen articula
simultdneamente la realidad del referente fotografia-
do y la experiencia perceptiva del sujeto que produce

la imagen, haciendo visible la interseccién entre forma
construida, contexto urbano y mirada situada. Desde
esta perspectiva, las decisiones visuales del autor dejan
de entenderse como elecciones meramente representa-
cionales para integrarse en el propio proceso de investi-
gacién y produccién de conocimiento.

ENFOQUE METODOLOGICO

La presente investigacién se inscribe en el campo de la
investigacion artistica, entendida aqui como un marco
epistemoldgico en el que la practica visual constituye un
modo especifico de produccion de conocimiento situado
(Campany, 2012; Roskg, 2014). En este marco, las imagenes
no se conciben como ilustraciones de resultados obteni-
dos por otros medios, sino como parte del propio pro-
ceso de investigacién, en la medida en que la practica
fotografica interviene activamente en la formulacién
de preguntas, la construccion del objeto de estudio y la
elaboracién de conocimiento. La fotografia de autor no
se aborda, por tanto, exclusivamente como soporte de
representacion, sino como un procedimiento de inda-
gacién que articula andlisis, experiencia perceptiva y
reflexién critica (MEeri, MEjia & Pia, 2018).

El enfoque adoptado es cualitativo y de naturaleza vi-
sual (PiNk, 2021), desarrollado mediante una practica
fotografica documental contemporénea, entendida
como una practica capaz de integrar una dimension
creativa sin perder su valor referencial (Kossoy, 2014;
Soulages, 2018). Esta dimensién opera como estrategia
interpretativa que hace visibles légicas constructivas,
tensiones espaciales y relaciones formales que perma-
necen latentes o naturalizadas en la experiencia coti-
diana del espacio urbano. En este sentido, el estudio
asume de forma explicita la condicién autoral del in-
vestigador-fotégrafo, integrando la subjetividad como
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componente del proceso de investigacion (Acar, 2018;
BarrerT & Borrt, 2014).

En este contexto, el valor epistemolégico de la préctica
fotografica no reside en la supuesta objetividad de las
imdgenes producidas, sino en el caracter sistematico y
reflexivo del proceso mediante el cual son generadas e
interpretadas. La consistencia metodoldgica de la inves-
tigacion depende, por tanto, de la explicitacién de las
decisiones que orientan la produccién de las imdgenes y
de su capacidad para hacer visibles relaciones espacia-
les, materiales y perceptivas dificilmente accesibles me-
diante otros procedimientos de analisis (Barrert Y Borr,
2014; Canpy Y Epmonbs, 2018).

Este posicionamiento se fundamenta en la nocién de
conocimiento situado (Haraway, 1988), que cuestiona
la idea de objetividad deslocalizada e interpela por una
produccién de conocimiento que parte necesariamente
de una posiciéon concreta. En este sentido, la localizacién
del investigador no constituye una limitacién metodold-
gica, sino la condicion que hace posible un conocimien-
to riguroso y reflexivo. En didlogo con esta perspectiva,
la fenomenologia de Merleau-Ponty (2012) aporta una
base conceptual decisiva para comprender la dimensién
encarnada de la practica fotografica. Su planteamiento
sobre la primacia de la percepcion sitia el cuerpo como
condicién de acceso al mundo, de modo que la experien-
cia visual no puede separarse de la presencia fisica del
sujeto en el espacio. La mirada no se produce desde una
abstraccidn exterior, sino desde un cuerpo que establece
relaciones espaciales con el entorno construido.

Aplicado a esta investigacion, ello implica asumir que la
produccion fotogréafica surge de una experiencia percep-
tiva situada en la ciudad, en la que el desplazamiento cor-
poral, la observacion y la eleccién del encuadre forman
parte del propio proceso de conocimiento. Desde esta
base, se establece un paralelismo operativo entre el dis-

positivo fotogréfico y la arquitectura racionalista como
sistemas técnicos de racionalizacién de lo visible (Berce-
RA, 2023; SEKLER, 1965; SmiTH Y SLiwinski, 2017). Asi pues, la
investigacion emplea de manera consciente los recursos
técnicos de la cAmara (encuadre, perspectiva, profundi-
dad de campo, control luminico, escala) para enfatizar
la estructura formal y espacial del hecho arquitecténico,
alineando el funcionamiento del dispositivo fotografico
con la légica proyectual del racionalismo. Del mismo
modo, las imagenes fueron obtenidas mediante una cé-
mara digital compacta y posteriormente sometidas a un
proceso basico de edicién (reencuadre, equilibrio tonal
y conversion a escala de grises), orientado a reforzar la
legibilidad arquitectdnica de los edificios analizados.

Por ultimo, el andlisis de las imagenes se desarrolla me-
diante una lectura visual critica que combina el examen
de aspectos técnicos con interpretaciones derivadas de
la posicidn situada del investigador en el contexto urba-
no. De este modo, el andlisis no se limita a describir cua-
lidades formales, sino que indaga en la manera en que
determinadas decisiones fotograficas, como el encua-
dre, el punto de vista, la fragmentacién o el tratamiento
de la perspectiva, permiten identificar configuraciones
formales, espaciales y perceptivas que habitualmen-
te permanecen integradas en la experiencia cotidiana
de la ciudad. La cdmara, entendida simultdneamente
como dispositivo técnico y herramienta epistemoldgica,
media en este proceso al posibilitar una lectura visual
interpretativa del espacio construido (Hiccorr & WRraY,
2012; SoLA-MoRALES, 2002; ZIMMERMAN, 2014).

DESARROLLO

La fotografia artistica contemporanea y la arquitectura
racionalista presentan afinidades significativas en su
modo de abordar el espacio, especialmente, en relaciéon
con la racionalizacién de la mirada. Ambas practicas
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pueden entenderse como dispositivos técnicos y cultura-
les que organizan lo visible a partir de criterios operati-
Vos y estéticos. En este escenario, A Corufia constituye un
marco especialmente significativo. La implantacién de
este movimiento en la ciudad debe situarse en un pro-
ceso de modernizacién urbana y social, vinculado con el
crecimiento demografico, la expansion de la trama urba-
nay la necesidad de responder a nuevas demandas fun-
cionales, especialmente en el &mbito residencial.

Junto a obras ampliamente reconocidas y asociadas a
figuras centrales del racionalismo local, como Antonio
Tenreiro, Peregrin Estellés, Pedro Marifio o Santiago
Rey Pedreira (Acrasar-Quiroca, 2003), el tejido residen-
cial corufiés incorpora también un amplio conjunto de
edificaciones de menor escala que asimilan, de mane-
ra sistematica, los principios formales, constructivos y
funcionales del movimiento moderno, tal y como han
puesto de manifiesto diversos estudios dedicados a la
arquitectura racionalista de la ciudad (Garcia-Brava &
AcrasAR-QUIR0OGA, 1998; FERNANDEZ-CoBIAN, 1998). Desde esta
perspectiva, la presente investigaciéon complementa es-
tas aproximaciones historiograficas mediante una prac-
tica fotografica de caracter autoral orientada a explorar
dimensiones perceptivas y estéticas que habitualmente
permanecen fuera de los modos convencionales de do-
cumentacion y analisis arquitectdnico (BErgera, 2015).

Lejos de centrar la investigacion en los ejemplos mas
icénicos, este trabajo orienta su atencion hacia esas
arquitecturas menos visibles, cuya aparente modestia
no disminuye su interés analitico. Por el contrario, se
trata de edificaciones especialmente significativas para
los objetivos del estudio, en la medida en que permiten
examinar como los principios del racionalismo se mate-
rializaron en contextos cotidianos, integrandose en tra-
mas urbanas diversas y en programas de uso alejados
de la monumentalidad.

Con este proposito, se ha conformado un corpus inte-
grado por ocho imégenes correspondientes a ocho edi-
ficios, seleccionados en funcion de sus cualidades vo-
lumétricas, compositivas y espaciales, asi como por la
claridad con la que manifiestan rasgos caracteristicos
del racionalismo local. La seleccién no pretende cons-
tituir una muestra representativa del racionalismo re-
sidencial de A Corufia, sino reunir un conjunto de casos
que condensan rasgos recurrentes del tejido construido
objeto de estudio y que permiten desarrollar el analisis
desde una perspectiva situada. Las soluciones formales
presentes, como la economia de medios, la organiza-
cién racional de los volumenes o el predominio de la
geometria, no constituyen episodios aislados, sino que
se reiteran en numerosos inmuebles de la ciudad, re-
mitiendo a una légica proyectual compartida (FrampTON,
2020; Ptrez-GomEz, 1985).

Los edificios analizados se localizan principalmente en
los barrios de Santa Margarida y Os Mallos, dos ambitos
que presentan condiciones histéricas y morfoldgicas di-
ferenciadas. Santa Margarida corresponde a un tejido
no plenamente consolidado en el momento de implan-
tacion de estas arquitecturas, caracterizado por proce-
sos de crecimiento progresivo. Os Mallos, en cambio, se
configura como un desarrollo urbano de nueva planta,
vinculado con dindmicas de expansion y densificacion,
en el que el racionalismo se integra en una estructura
mads regular y planificada. La eleccién de ambos dm-
bitos permite analizar cémo sus principios se adaptan
a contextos urbanos distintos y generan respuestas
formales y espaciales especificas. Desde este marco, el
andlisis de las im4genes se plantea como una lectura vi-
sual pormenorizada, en la que la fotografia actia como
herramienta interpretativa de la arquitectura y permite
explorar la relacion entre racionalidad proyectual, me-
diacion fotografica y experiencia perceptiva contempo-
ranea del espacio construido.
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En coherencia con este planteamiento, la estrategia foto-
grafica adoptada no persigue registrar de forma exhaus-
tiva el entorno inmediato de cada edificio, sino concen-
trar la atencién en aquellos rasgos de su organizacion
formal y constructiva que articulan su légica arquitecté-
nica. El relativo aislamiento visual de las construcciones
respecto de su contexto mds préximo no responde, por
tanto, a una desvinculacién de la ciudad, sino a una ope-
raciéon metodologica orientada a reducir temporalmente
determinadas referencias contextuales. Esta reduccion
deliberada del campo de visién intensifica la lectura de
aspectos que habitualmente permanecen integrados en
la experiencia cotidiana de la ciudad. Lejos de excluir la
dimension urbana, esta estrategia favorece una reconsi-
deracion del modo en que cada edificio participa en la
configuracién del tejido residencial y, con ello, de la re-
lacién entre arquitectura, percepcién y espacio urbano.

Arquitecténicamente, el edificio de la Figura 1 destaca
por su claridad volumétrica y su geometria depurada.
La esquina se resuelve mediante un chaflan conforma-
do por una sucesién de cuerpos que combinan planos
rectilineos y balconadas curvas, introduciendo una di-
nadmica compositiva que suaviza la rigidez geométrica
del conjunto. El alzado se estructura a partir de la re-
peticion regular de plantas, con una marcada jerarquia
horizontal definida por lineas de forjado e impostas
continuas. Los balcones «bafiera» aportan profundidad
sin recurrir a ornamentacién afadida. Asimismo, el
cromatismo oscuro en el enlucido, contrastado con ele-
mentos estructurales en tono claro, refuerza la unidad
compositiva del edificio y subraya la economia formal
caracteristica de esta tipologia.

En cuanto a la dimension fotogréfica, el encuadre adop-
ta una posicién frontal y centrada, estructurando la
composicién a partir de una clara axialidad. Resulta
especialmente relevante el modo en que intensifica la

Rua Cidade de Lugo, 23. A Coruiia (2025)

Figura 1

Fuente: elaboracion propia.

lectura seriada de los elementos compositivos: la repe-
ticién de los balcones semicirculares y la alternancia
de planos curvos y rectos constituyen un ritmo visual
continuo a lo largo de la fachada. La ausencia de un
punto de vista oblicuo desplaza el interés desde la ar-
ticulacién de esquina hacia la construccion frontal del
alzado como superficie ordenada. La fotografia activa
asi una lectura mas estructural del edificio, que otorga
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al conjunto un mayor protagonismo frente a cualquier
efecto de profundidad o giro espacial.

La Figura 2 muestra dos inmuebles colindantes cuya
lectura conjunta permite observar una aplicacidn rei-
terada de recursos propios del racionalismo corufiés
adaptados a la edificacién entre medianeras. Ambos
inmuebles comparten una organizacién basada en la
repeticiéon modular de plantas, la alineacién estricta de
huecos y la presencia de cuerpos ligeramente volados
que articulan el alzado. Estas soluciones responden
tanto a criterios constructivos como a estrategias de
proteccion y modulacion luminica, evidenciando la fle-
xibilidad del lenguaje racionalista en contextos ordina-
rios. El contraste entre los planos lisos y los volumenes
salientes, junto con la depuracién ornamental, refuerza
la interpretacién geométrica del conjunto.

Figura 2 Avenida Fisterra, 133-135. A Coruiia (2025)

Fuente: elaboracion propia.

En términos fotograficos, el encuadre frontal y centrado
adopta una posicién analitica que favorece la compara-
cion. La escasa profundidad convierte la fachada en un
campo visual casi bidimensional, acentuando la seria-
cién de huecos y las diferencias crométicas. La eleccién
del formato horizontal refuerza esta interpretacidn,
sugiriendo una percepcién extendida y continua del
frente urbano, acorde con la experiencia cotidiana de
amplias zonas de la ciudad caracterizadas por esta ho-
mogeneidad tipoldgica. En este marco, la fotografia ad-
quiere una dimensién creativa al enfatizar el contraste
cromadtico entre ambos inmuebles, reproduciendo una
caracteristica habitual del paisaje urbano local. La luz
difusa contribuye a suavizar luces y sombras y otorga
protagonismo al ritmo compositivo.

La Figura 3 recoge dos edificios contiguos cuyas facha-
das se articulan a partir de un juego preciso de volume-
nes, especialmente visible en los balcones y miradores.
El alzado se organiza mediante la superposicién regular

Figura 3 Avenida Fisterra, 20-22. A Coruiia (2025)

Fuente: elaboracion propia.
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de cuerpos volados y cuerpos corridos de geometria po-
ligonal, que introducen un ritmo alterno de entrantes
y salientes. Estos elementos generan profundidad y re-
lieve sin recurrir a recursos ornamentales, apoyandose
en la claridad geométrica, la repeticién y la modulacién
vertical. Asimismo, los sutiles contrastes cromaticos en-
tre planos contribuyen a diferenciar las distintas capas
del alzado, haciendo legible la jerarquia entre superfi-
cies portantes, huecos y volumenes.

En la lectura fotografica, la toma adopta un encuadre
frontal ligeramente ascendente que potencia la tridi-
mensionalidad de los volumenes. Este punto de vista
reproduce la percepcién del peatén a pie de calle, si-
tuando al espectador en una posicién préxima a la ex-
periencia cotidiana del espacio urbano. La proximidad
de la cAmara convierte los balcones en protagonistas vi-
suales, mientras que la luz oblicua genera sombras que
refuerzan la lectura del relieve y subrayan la limpieza
de sus aristas. La fotografia activa asi la estructura vo-
lumétrica del edificio y traduce su légica compositiva en
una experiencia visual reconocible.

El edificio de la Figura 4 responde a una légica raciona-
lista de clara vocacién urbana; organizado a partir de
un cuerpo prismatico resuelto en esquina, una tipologia
habitual en barrios populares de la ciudad. La composi-
cién se define por una marcada horizontalidad, visible
en la disposicién continua de cornisas e impostas. La
esquina, resuelta sin énfasis monumental, actia como
elemento de continuidad més que de ruptura, prolon-
gando la légica compositiva en ambas fachadas. En este
caso, las bandas horizontales constituyen el principal
recurso expresivo del conjunto. El cromatismo unifor-
me, matizado unicamente por el contraste de los ele-
mentos lineales, refuerza la lectura horizontal. En otras
tipologias afines, estos recursos pueden sustituirse por
el enmarcado de los huecos de las ventanas o alternarse

con elementos verticales que introducen ligeras varia-
ciones ritmicas dentro de la composicion.

En la fotografia, el encuadre frontal sitda el edificio en
una escala cotidiana, coherente con su caracter residen-
cial. Resulta especialmente significativa la eleccidn del
formato vertical que, de manera paraddjica, intensifica
la horizontalidad del conjunto. La toma desde un punto

Figura4 Rua Falperra, 78. A Coruia (2025)

Fuente: elaboracion propia.
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de vista bajo introduce una ligera perspectiva ascen-
dente, pero esta no se traduce en una exaltacion de la
verticalidad. Por el contrario, la reiteracion de las lineas
horizontales domina la composiciéon y conduce la mi-
rada de un extremo a otro del encuadre. Las cornisas
actian como guias visuales que segmentan la imagen y
neutralizan el efecto vertical del formato. De este modo,
la imagen no dramatiza en exceso el edificio, sino que
activa una lectura analitica, haciendo visible la légica
racional que estructura tanto la arquitectura como su
representacién visual.

Arquitecténicamente, el inmueble de la Figura 5 se ca-
racteriza por una composicion dominada por la hori-
zontalidad, en continuidad con la Figura 4. La fachada
se organiza mediante bandas horizontales regulares,
reforzadas en la parte superior por una franja orna-
mental de mayor entidad que actia como remate visual
e identifica el edificio. En este caso, el contraste croma-
tico entre franjas horizontales y pafios intermedios in-
tensifica el caracter grafico del conjunto.

Figura 5 Rua Santiago de la Iglesia, 2. A Corufia (2025)

| 2~ \F IIV\\\\\\ S
N

I
Fuente: elaboracion propia.

En el plano fotogréfico, la toma adopta un encuadre
que permite captar el encuentro entre fachadas. Esta
eleccion convierte el chafldn en el eje estructurador
de la imagen, generando una composicién en la que
las aristas verticales funcionan como bisagra espacial.
Este recurso fotografico hace legible el cardcter angu-
lar del edificio y, al mismo tiempo, introduce un jue-
go visual en zigzag producido por la sucesién de pla-
nos quebrados. La cenefa superior adquiere un peso
compositivo destacado, actuando como cierre visual y
como punto de condensacidén formal. La cdmara, una
vez mds, media entre la forma construida y la mirada
contemporanea.

La Figura 6 presenta una interpretacién contenida del
racionalismo local. El elemento dominante es el cha-
flan resuelto en dngulo agudo, que organiza la compo-
sicién del volumen y articula la relacion entre las dos
fachadas. La superposicion de cuerpos en voladizo y el
retranqueo de planos generan una lectura escalonada
del alzado. Los huecos dispuestos de manera continua
refuerzan la sensacién de fluidez espacial, mientras que
la ausencia de ornamento subraya la primacia de la for-
ma construida, recurso habitual en este tipo de edificios
residenciales ordinarios para dinamizar el alzado y re-
solver encuentros urbanos complejos.

La toma fotografica en contrapicado intensifica la
percepcion de verticalidad y convierte el chafldn en
un eje compositivo. El encuadre cerrado elimina re-
ferencias contextuales y concentra la atencién en la
relacion entre planos y aristas recortados sobre el cie-
lo. La luz homogénea permite apreciar la textura del
revoco, una estrategia expresiva ampliamente utiliza-
da en el racionalismo local para diferenciar cuerpos
y generar ritmo visual mediante franjas horizontales
y verticales. Por otra parte, las huellas del paso del
tiempo introducen una dimensién material que ma-
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tiza la lectura abstracta de la arquitectura. De este
modo, la fotografia construye una interpretacién vi-
sual en la que la racionalidad formal se combina con
una percepcidn sensible de la materia.

Figura 6 Rua San Sebastian, 10. A Coruiia (2025)

Fuente: elaboracion propia.

En el plano arquitecténico, el edificio de la Figura 7 se
articula a partir de una volumetria compacta resuelta en
esquina, donde el chaflan adquiere protagonismo estruc-
tural. La composicion se rige por una estricta modulacion
horizontal, visible en la sucesién regular de bandas ver-
des y blancas que separan los distintos niveles. Al igual
que en los dos edificios analizados de la Figura 2, este
recurso subraya la vocacion racionalista de la propuesta,
aunque con una mayor economia de medios. En este con-
texto, la cuadricula de las ventanas emerge como unico
elemento de variacion, introduciendo un ritmo interno
que contrasta sutilmente con la lisura del paramento.

Figura 7 Rua Asturias, 3. A Coruia (2025)

Fuente: elaboracion propia.
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En cuanto a la toma fotografica, el encuadre enfatiza de-
liberadamente la geometria del conjunto y magnifica un
edificio que, en términos urbanos, carece de monumen-
talidad. Aunque se trata de una arquitectura residencial
ordinaria, el encuadre frontal controlado y la centrali-
dad de la esquina confieren al inmueble una presencia
solemne. La imagen suspende la lectura cotidiana del
edificio para convertirlo en un objeto auténomo, casi es-
cultérico. La cdmara potencia la pureza de la composi-
cion, haciendo visible la l6gica constructiva a través de
recursos fotograficos: una monumentalidad construida
desde la mirada. Asi, la fotografia se configura como un
dispositivo de revalorizacion, capaz de transformar lo
ordinario en significativo, lo funcional en expresivo, lo
cotidiano en digno de contemplacion critica.

El edificio de la Figura 8 presenta una composiciéon de
maéxima contencién formal. La fachada se estructura me-
diante una rigurosa horizontalidad articulada en torno a

Figura 8 Avenida Fisterra, 95. A Corufa (2025)

A y A

Fuente: elaboracion propia.

un cuerpo central poligonal que actiia como eje organiza-
dor. Este volumen sobresaliente, resuelto mediante una
sucesion vertical de ventanas, establece un didlogo entre
llenos y vacios caracteristico del racionalismo residencial.
La repeticién y claridad geométrica situan la propuesta
dentro de una légica racionalista sobria y funcional.

Desde una dimension fotografica, la imagen se inscribe
plenamente en el documentalismo creativo. La toma en
contrapicado transforma la fachada en una composi-
cion abstracta de planos y ritmos verticales. Esta deci-
sién compositiva aisla el edificio de su entorno urbano
inmediato y refuerza su lectura como objeto geométrico
auténomo. La fotografia no se limita al registro, sino
que abstrae y resignifica la arquitectura al poner en va-
lor su potencial pléstico y evidenciar el papel activo de
la mirada contemporénea.

Por consiguiente, el anélisis desarrollado pone de mani-
fiesto que la practica fotografica constituye un método
de conocimiento del espacio urbano y no unicamente
una herramienta de representacion visual (Campany,
2012; Rosk, 2014; Tormey, 2013). Bajo este enfoque, la ar-
quitectura racionalista se aborda como un espacio vivi-
do, cuya significacién emerge de las condiciones concre-
tas de uso y percepcioén (HERNANDEZ, 2015; SoLA-MORALES,
2002). Si bien la cdmara posibilita un analisis técnico
de formas, volumenes y perspectivas, la mirada situada
del fotografo incorpora una dimension critica que inci-
de en la construccion de sentido del hecho arquitectoni-
co (Meri, Mejia & Pia, 2018). De este modo, la fotografia
actia como un dispositivo de mediacién entre lo real
y lo representado, entre la racionalidad formal de la
arquitectura y la experiencia urbana, permitiendo dar
cuenta del hecho arquitecténico sin renunciar a su di-
mension creativa (PALLEIRO-SANCHEZ, 2025).

A partir del andlisis realizado, estas arquitecturas no
solo poseen un valor auténomo, sino que han contri-
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buido a cualificar sectores urbanos de cardcter popular
mediante una légica espacial vinculada con los prin-
cipios del racionalismo. Asi, la depuracién formal, la
claridad volumétrica, la economia ornamental y el or-
den compositivo configuraron una imagen moderna y
funcional coherente con las transformaciones urbanas
de la primera mitad del siglo XX (Acrasar-QuiroGa, 2003).
Lejos de constituir piezas aisladas, estas obras se inte-
gran en la trama urbana, conformando fachadas, esqui-
nasy secuencias espaciales que participan activamente
en la experiencia cotidiana del entorno construido. Su
presencia en barrios como Santa Margarida y Os Ma-
llos refuerza la idea de que el racionalismo corufiés no
fue unicamente una expresion arquitectdnica asociada
a espacios representativos, sino también una forma de
modernizacion cotidiana del paisaje urbano y de los
modos de habitar (HErRNANDEZ, 2015).

Desde esta perspectiva, la practica fotografica replantea
los modos tradicionales de representacién de la arqui-
tectura racionalista mediante una aproximacion autoral,
desplazando la visién frontal, integra y descriptiva del
edificio (Hiccort & Wray, 2012; ZimmerMAN, 2014) hacia la
focalizacién de fragmentos significativos que enfatizan
elementos compositivos y soluciones formales especifi-
cas. A ello se suma la utilizacion de tomas desde distin-
tos angulos, especialmente contrapicados, que favorecen
una lectura estética intensificada que trasciende la mera
documentacion. Esta estrategia hace visibles tensiones
formales, contrastes geométricos y efectos de monumen-
talidad que la mirada habituada tiende a neutralizar.

En este contexto, la serie fotografica pone de relieve que
estas arquitecturas, aun estando insertas en tejidos ur-
banos populares, poseen una notable carga monumen-
tal, derivada no tanto de su escala como de la potencia
compositiva de sus formas y de su presencia en la ciu-
dad. La fotografia de autor actua asi como una estrate-

gia de revelacién perceptiva que resignifica estas obras
dentro del imaginario urbano (Lynch, 2008; Siva, 2006),
destacando un valor arquitecténico que suele perma-
necer subordinado a otras narrativas patrimoniales. La
atencion se desplaza entonces desde los itinerarios pa-
trimoniales més consolidados hacia aquellas arquitec-
turas integradas en ambitos residenciales que resultan
fundamentales para comprender la configuracion del
espacio construido de A Corufia. Desde esta perspectiva,
la monumentalidad de estas arquitecturas trasciende su
condicion de objetos aislados y refuerza la necesidad de
ampliar los criterios de reconocimiento y valoracién de
este patrimonio arquitecténico moderno.

CONCLUSIONES

La investigacién pone de manifiesto que la fotografia de
autor constituye un modo legitimo de aproximacién al
estudio de la arquitectura racionalista de A Corufia, en-
tendida como una forma de produccién de conocimien-
to situado sobre el espacio construido antes que como
un simple medio de representacién. La experiencia del
fotégrafo-investigador en la ciudad, la seleccién cons-
ciente del punto de vista y el uso deliberado de recursos
visuales han permitido desarrollar una lectura estética
e interpretativa del hecho arquitecténico que desplaza
la descripcién formal hacia la dimension perceptiva.

La imagen fotogréfica se configura asi como una prac-
tica critica de percepcion, interpretacion y elaboracion
de sentido, en la que la posicion del autor resulta cons-
titutiva del propio proceso analitico. De este modo, la
mirada se entiende como una posicién encarnada en el
espacio urbano, ajena a cualquier pretensiéon de exte-
rioridad o neutralidad.

Asimismo, la investigacion propone una reconsideracion
del modo en que tradicionalmente se ha fotografiado la
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arquitectura racionalista corufiesa. Frente a una repre-
sentacidn totalizante y descriptiva del edificio, la serie se
construye desde la fragmentacion, la focalizacion de ele-
mentos compositivos y la intensificacién de la experien-
cia visual. Lejos de constituir piezas aisladas, estas arqui-
tecturas introducen en el tejido ordinario una légica de
orden, claridad geométrica y modernidad formal vincu-
lada con las transformaciones sociales de su tiempo.

En este sentido, su valor excede lo tipoldgico o funcional
e incluye una dimensioén estética que incide en la configu-
racion perceptiva del entorno cotidiano. La investigacion
muestra asi que estas obras, aun alejadas de la monumen-
talidad clasica, generan una marcada impronta visual en
la experiencia urbana, que no depende de la escala, sino
de su capacidad para organizar la mirada dentro del espa-
cio habitado. Esta condicién hace necesario reconsiderar
el reconocimiento de aquellas arquitecturas racionalistas
integradas en tejidos residenciales ordinarios que, pese a
su contribucién a la configuracion del paisaje urbano mo-
derno, han permanecido tradicionalmente al margen de
los procesos de valoracién patrimonial.

En ultima instancia, el trabajo sostiene que la fotogra-
fia de autor, entendida como una practica situada y
reflexiva, amplia las posibilidades de aproximacion a
la arquitectura racionalista e introduce una forma es-
pecifica de conocimiento critico, desplazando el hecho
arquitecténico desde el registro descriptivo hacia un
campo de lectura estética y perceptiva que no aspira a
laneutralidad, sino ala explicitacién de la mirada desde
la que se construye lo visible. En este marco, la préactica
fotografica contribuye a ampliar las formas de recono-
cimiento del valor arquitectonico y urbano de un patri-
monio moderno integrado en la experiencia cotidiana
de la ciudad, al incorporar una dimension perceptiva
que complementa las aproximaciones historiograficas y
favorece su valoracién y proteccién.
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