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RESUMEN En este trabajo reflexiono so-

bre las articulaciones tedrico-metodoldgicas

del analisis del cine en tanto fuente para es-
tudiar la dimension simbolica de los proyec-
tos de integracion regional en América Latina,
partiendo de una investigacion empirica sobre
el cine en el Mercosur. La metodologia descrip-
ta se basa en el paradigma interpretativo que
considera a los discursos audiovisuales como
constructores y transmisores de imaginarios
sociales. En la primera parte, sintetizo las cla-
ves teoricas que sostienen la ir ion del
cine como discurso estético im 0 en la
trama social. En la segunda parte, resefio mi

propia experiencia de investigacion en el tra-
bajo con peliculas de paises del Mercosur para

discutir los s analiticos y las decisiones
metodologicas, asi como las dificultades reales
que debe sortear el investigador al trabajar con
este tipo de fuente. En esta dis 5n detallo
a construccion del corpus, el visionado y las
tareas de desglose, analisis e interpretacion de
las peliculas. En las conclusior efialo alqu-
nos desafios que supone el trabajo con peli-
culas en el marco de los estudios sociales de
cultura y comunicacion.
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INTRODUCCION

¢Cémo explorar la dimension simbolica de los procesos de inte-
gracion regional en América Latina? ;/Qué perspectivas teoricas,
qué técnicas metodoldgicas y qué fuentes de datos son las mas
adecuadas? En este trabajo me dedicaré a explorar las potencia-
lidades del cine como fuente para el estudio de los imaginarios
sociales, desde la perspectiva de la sociologia de la cultura vy te-
niendo en cuenta las particularidades de nuestra region. Me baso
en la investigacion realizada para elaborar mi tesis de doctorado,
acerca de las formas en que el cine represento historias, fronte-
ras y conflictos de lo regional en el ambito del Mercosur (Mogui-
llansky, 2011), para revisar criticamente los pasos concretos de
la metodologia desarrollada y extraer algunos lineamientos que
resulten de utilidad para otras investigaciones.

Para que un proyecto de integracion regional se convierta en algo
mas que un acuerdo formal, resulta clave su capacidad para im-
bricarse en la vida cotidiana de los ciudadanos. Si la comunidad
regional aparece como una realidad imaginada, "se condensa en
tanto proceso dinamico pues se encarna en instituciones formales
y practicas diarias de sus ciudadanos que establecen un nuevo
concepto colectivo acerca de esa region” (Giacalone, 2003: 14).
La experiencia mas cercana, aunque con diferencias, al tipo de in-
vestigacion que me interesa examinar se construyo en torno de
la Union Europea, a raiz de cuyo proceso de integracion regional
se desarrollaron diversas indagaciones que buscaron pistas en las
representaciones imaginarias que aparecian en el cine (Everett,
1998; Beltz, 2001; Ezra, 2004; Rivi, 2007; Deshpande, 2010). Ese
conjunto de investigaciones encuentra que el cine puede utili-
zarse productivamente como fuente para rastrear la gestacion de
representaciones sociales que se vinculan con transformaciones
identitarias, miedos e imaginarios asociados a los procesos de in-
tegracion regional. En el contexto de América Latina también hay
una serie de antecedentes de investigaciones desde las ciencias
sociales que tomaron discursos filmicos para indagar dimensiones
identitarias y culturales (Garcia Canclini, 2000; Martin Barbero,
2003; Dipaola, 2009; ladevito, 2012, entre muchos otros).
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ABSTRACT In this work | reflect on the
theoretical and methodological articulations of
the analysis of cinema as a source to study the
symbolic dimension of regional integration pro-
jects in Latin America, starting with empirical
research on cinema in Mercosur. The methodo-
logy described is based on the interpretative
paradigm that considers audiovisual discourses
as constructors and transmitters of social ima-
ginaries. In the first part, | synthesize the theo-
retical keys that support the investigation of
cinema as an aesthetic discourse imbricated in
the social fabric. In the second part, | report my

own research experience in working with films
from Mercosur countries to discuss the analyti-
cal steps and methodological decisions, as well
as the real difficulties that the researcher must

overcome when working with this type of sour-
ce. In this discussion | examine the construction
of the corpus, visioning, tasks of decoupage,
analysis and interpretation of films. In the con-
clusions, | point out some challenges involved
in working with films within the framework of
social studies of culture and communication.
Palabras clave: Cinema-Social imaginaries-
Regional Integration-Methodology.
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Sin embargo, el trabajo de la sociologia cultural con el cine no
esta exento de problemas. El analisis sociologico del cine requie-
re de una cuidadosa consideracion de las multiples mediaciones
entre los textos y sus contextos, de las especificidades del len-
guaje cinematografico, y de las formas en las que se intersec-
tan los procesos sociohistoricos y los discursos que los elaboran,
siendo el cine uno de ellos. En este sentido, seran consideradas
aqui las reflexiones y las propuestas teorico-metodoldgicas de
Christian Metz, Pierre Sorlin, Frederic Jameson y Robert Stam
sobre la triada cine-imaginarios-realidad social; asi como los
aportes mas especificos de Noel Birch, Marc Ferro, Jordi Ballo
y Seymour Chatman, que brindan herramientas conceptuales
para el analisis de los rasgos formales de las peliculas y para la
construccion de series. En particular, me ocuparé de las formas
de analizar la representacion de los espacios geograficos y de la
temporalidad historica -en sus articulaciones con los procesos
de integracion regional- a través del cine.

En este articulo, la reflexion metodologica que propongo toma
como objeto a una investigacion ya concluida sobre el cine del
Mercosur. Anticipo aqui algunas coordenadas que luego seran te-
matizadas en el articulo: la investigacion busco analizar como se
habian elaborado simbolicamente en discursos filmicos las trans-
formaciones de la integracion regional que supuso la creacion del
Mercosur®. Para ello, elaboré un corpus inicial de 52 peliculas co-
producidas entre 1991 y 2010 con la participacion de dos o mas
paises del Mercosur (miembros plenos en el periodo: Argentina,
Brasil, Paraguay y Uruguay). Luego ese corpus, demasiado grande
para realizar un trabajo analitico e interpretativo, fue segmentado
en funcion de criterios que atendian al tipo de interaccion y las
marcas textuales del proceso de coproduccion. La seleccion reali-
zada dejo un conjunto de 19 peliculas que analicé detenidamente
y que, mas adelante, se encontrara listado en este trabajo.

En la primera seccion desarrollo los lineamientos teoricos del
estudio de los imaginarios sociales a partir de filmes, con refe-

rencia principalmente a la sociologia del cine y sus articulaciones
con los Film Studies. En la segunda seccion, reconstruyo los pa-
sos concretos de la investigacion acerca de las representaciones
de lo regional en el cine del Mercosur, a traves de la discusion
pormenorizada de los pasos dados para construir el corpus filmi-
co, segmentarlo y analizarlo. En la tercera seccion, me dedico a
sefalar las dificultades y los limites que enfrenta el investigador

3 El proyecto era mas amplio, involucrando también un
analisis de la dimension material y politica de la integra-
cion regional y sus efectos en las industrias cinematogra-
ficas de la region, pero por motivos de espacio no puedo
extenderme aqui sobre esos aspectos. Los resultados de
la investigacion fueron publicados como libro en Cines
del Sur. La integracion cinematografica entre los paises
del Mercosur (Moguillansky, 2016) Avances parciales de
mis analisis sobre peliculas del Mercosur fueron publica-
dos en Moguillansky (2009, 2012, 2013).
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interesado en trabajar con fuentes cinematograficas para pro-
blematizar los imaginarios sociales en el contexto latinoameri-
cano. En las conclusiones, presento una serie de lineamientos y
reflexiones teorico-metodoldgicas para futuras investigaciones
que deseen indagar acerca de diversos aspectos de nuestra re-
gion, valiéndose del cine como fuente.

EL CINE'Y LOS IMAGINARIOS SOCIALES

Reflejo, espejo, retrato, tragaluz o ventana son algunas de las
metaforas a las que se ha apelado para pensar la relacion entre
el cine y lo real historico-social. Estas metaforas nos inducen a
pensar en un vinculo demasiado sencillo y lineal: si el discurso
cinematografico ficcional se relaciona de alguna manera con lo
real, no lo hace; sino con una serie de mediaciones y refraccio-
nes. La puesta en escena del cine se vincula de maneras obli-
cuas con las realidades sociales, geograficas e historicas sobre
las cuales construye sus narraciones, y siempre remitiendo a los
enunciados previos dentro del género y del medio (en este caso,
cinematografico), asi como a sus condiciones de produccion. En
este sentido, la lectura sociologica del cine, como sefala Pie-
rre Sorlin (1985: 28), entiende que "la pantalla revela al mundo,
evidentemente no como es, sino como se le corta, como se le
comprende en una época determinada; la camara busca lo que
parece importante para todos, descuida lo que es considerado
secundario”. El cine puede pensarse como un revelador, no tanto
de realidades como de criterios, jerarquias e incluso deseos; es
decir, como un espacio discursivo en el que se proyectan repre-
sentaciones e imaginarios. Los filmes son expresiones ideologi-
cas que no representan la realidad, sino que producen, reelabo-
ran y difunden imaginarios sociales. No todo se filma, no todo
se tematiza, no todo accede a la pantalla grande; de alli que la
sociologia del cine pueda recurrir a los filmes para explorar qué
se relata y como se lo relata, para luego interpretar las operacio-
nes de seleccion y tematizacion que alli operan.

Ahora bien, sin necesidad de presuponer relaciones de reflejo
entre el cine y la sociedad, toda ficcion puede leerse como docu-
mento de su época. Incluso aquellos filmes de caracter mas fan-
tasioso se inscriben materialmente en el mundo, en un espacio/
tiempo, una sociedad y una época particulares, con los condicio-
namientos técnicos e ideologicos que ello supone. La propuesta
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de Frederic Jameson (1995) apunta precisamente a destacar las
relaciones que toda narrativa figurativa establece con el mundo
contemporaneo en tanto sistema, aunque esta relacion no res-
ponda al modelo de la mimesis. Para el autor, los filmes trazan
cartografias cognitivas sobre el mundo y recogen, de maneras
no lineales, elementos de su inconsciente politico. Siguiendo a
Pierre Bourdieu (1997: 51), consideramos que las obras de fic-
cion tienen la capacidad de “concentrar y condensar en la singu-
laridad concreta de una figura sensible y de una aventura indi-
vidual, que funciona a la vez como metafora y como metonimia,
toda la complejidad de una estructura y de una historia". De esta
manera, las obras de ficcion construyen representaciones e ima-
ginarios sociales que se conectan con sus contextos sociales. La
tarea del analista es la de develar esas mediaciones generando
interpretaciones que, al trabajar con los discursos literarios o fil-
micos como fuentes, permitan reponer los juegos que conectan
la realidad social e historica con las construcciones imaginarias.
El cine construye mundos imaginados y, por lo tanto, participa
de la construccion social de lo real a través de la creacion de
esquemas de percepcion, clasificaciones, personajes, historias,
que pasan -de nuevo, no sin filtros- al acervo de conocimien-
tos del sentido comun (Berger y Luckman, 2003). Los vinculos
entre imaginarios sociales, mentalidades y medios masivos de
comunicacion (entre los cuales se incluye al cine) son estrechos,
y la clave alli es la difusion y circulacion que pueden lograr los
mensajes mediaticos; pero su eficacia simbdlica a la vez depende
de que encuentren cierta identidad de la imaginacion (Baczko,
1991). Sin dudas, el cine es clave cuando se trata de explorar
la dimension simbdlica de los procesos de integracion regional,
ya que involucran la creacion de comunidades imaginadas entre
diferentes naciones: como indica Baczko (1991: 15), todo nue-
vo espacio politico necesita “representarse, visualizar su propia
identidad, proyectarse tanto hacia el pasado como hacia el futu-
ro". En el marco de los procesos de integracion regional se ponen
en juego miradas reciprocas, representaciones del otro y descon-
fianzas historicamente construidas a través de la diplomacia, los
medios de comunicacion y la experiencia de la vida cotidiana.
Como sefala Sorlin, (1985: 28) "mediante el cine (...) se difunden
los estereotipos visuales de una formacion social”. En el caso del
Mercosur, la historia de recelos entre Argentina y Brasil, los amo-
res no correspondidos entre Argentina y Uruguay, los estereotipos
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negativos sobre el Paraguay, las miradas exotizantes acerca del
tropicalismo brasilefio, con la contraparte de la imagen europei-
zada de la Argentina, son algunas de las cuestiones que podrian
aparecer en los imaginarios que atraviesan los discursos filmicos.
La tesis de Benedict Anderson (1993), que postula a las naciones
como comunidades imaginadas, generod una agenda de investi-
gacion en la que producciones literarias y audiovisuales serian
indagadas como fuentes de imagenes y relatos para construir
horizontes de pertenencia. Si las naciones se piensan como co-
munidades imaginadas -en oposicion a las pequefas localidades,
donde la interaccion cara a cara es mas importante-, los bloques
regionales ciertamente involucran una dimension imaginaria
central para su consolidacion. Continuando con su propuesta y
extendiéndola al escenario de la globalizacion contemporanea,
Arjun Appadurai (2001) se refirié al papel de los medios de co-
municacion en la gestacion de imaginarios sociales desancla-
dos con respecto al territorio y a la comunidad mas inmediata,
al mismo tiempo que contribuyo6 a sefialar el rol central de Ia
imaginacion social, de sus fuentes mediaticas y de sus entrela-
zamientos con la construccion identitaria mas alla del espacio
comunitario y/o nacional. Es decir que si se buscaba lograr que el
Mercosur tuviera una presencia cotidiana, se insertara como es-
pacio relevante para politicas publicas y se construyera en tanto
comunidad de pertenencia, seria necesario que, en primer lugar,
fuera imaginado como tal. El cine seria, en este sentido, un es-
pacio privilegiado para la indagacion, debido a su caracter trans-
nacional, a la frecuencia de las coproducciones intrarregionales
y, por ultimo, pero centralmente, dado su caracter de discurso
interpretativo. Una indagacion sobre la integracion regional que
parte de considerar textos que la interpretan, siguiendo a Fre-
deric Jameson (1989: 239), "nos libera del objeto empirico (...)
desplazando nuestra atencion hacia su constitucion como ob-
jeto y su relacion con los otros objetos asi constituidos”. En la
siguiente seccion, nos detendremos en las decisiones metodolo-
gicasy en las operaciones analiticas que realizamos para utilizar
al cine como fuente de una investigacion que busca explorar los
imaginarios sociales de la integracion regional.

Los usos del cine en la investigacion social, como deciamos al co-
mienzo, requieren de una cuidadosa consideracion de la especi-
ficidad del medio. Si el cine es, como planteaba Christian Metz
(1973), un lenguaje, tiene sus propias convenciones y codigos que
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necesitamos conocer para proponer un analisis no reduccionista
del discurso filmico. El cine que hoy conocemos se ha consolida-
do como arte, posee su propia historia y sus referencias internas
-como sefala Bourdieu (1990), uno de los signos de la consolida-
cion de un campo es la lectura de referencias en las obras al pasa-
do del propio campo- que resultan en una produccion de sentido
altamente especifica. La existencia de modos de representacion,
geéneros cinematograficos e incluso de un acervo de la historia del
cine supone asi mediaciones propias del campo que habilitan un
funcionamiento textual no reductible a la referencia externa.

Por ultimo, destacamos la propuesta del “cubismo tedrico” de Ro-
bert Stam, que refiere precisamente a la utilidad de emplear distin-
tas teorias para el analisis del filme, puesto que permiten iluminar
o problematizar diferentes aspectos. En la siguiente seccion, nos
ocuparemos de delinear los pasos concretos de una investigacion
realizada sobre un corpus de filmes utilizando un marco teorico
que remite a diversas perspectivas entre las aqui resefiadas.

¢COMO INVESTIGAR EL CINE DEL MERCOSUR? ACERCA
DE LAS DECISIONES METODOLOGICAS

El analisis socioldgico del cine en tanto discurso social procede
a través de la construccion de series o grandes conjuntos, a di-
ferencia de la lectura detallada (close reading) de una obra a la
que tienden los Film Studies o los estudios semioticos. Para la
seleccion de los filmes a considerar, Pierre Sorlin sugiere trabajar
preferentemente con filmes conocidos, ya sea por la cantidad
de espectadores alcanzados o por el debate suscitado en torno
a ellos. Aqui también difiere la mirada socioldgica de la estética,
ya que el criterio de la calidad del filme no es central, sino su
relevancia en términos de los alcances de su difusion publica.

Ahora bien, en el caso de una investigacion sobre cine y Merco-
sur, cabria pensar en diversos recortes o conjuntos de peliculas
que se podrian seleccionar. El cine que mas circula entre los pai-
ses del Mercosur es sin dudas el de Hollywood, cuyas produccio-
nes ocupan alrededor del 80% de las pantallas. Pero mi interés,
en la investigacion, se ligaba al cine “del" Mercosur, al produci-
do por la region en tanto tal y, sobre todo, a las peliculas que
mostraran algun tipo de reflexion —aunque no necesariamente
consciente- acerca de la integracion regional. De esta manera,
defini que trabajaria con el cine producido por realizadores del
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* El programa Mercosur Audiovisual comenzé formal-
mente en 2008 y finalizo en 2015. Se tratd de un pro-
grama que contd con diversas lineas de accion, entre las
cuales se destaco la creacion de una Red de Salas Digita-
les para la exhibicion de cine de la regién, la recuperacion
de patrimonio audiovisual a través de restauracion y digi-
talizacion de piezas en mal estado, la realizacion de una
serie de talleres de capacitacion para profesionales del
sector y de una serie de estudios sobre legislacion y otros
aspectos de las industrias cinematograficas del Mercosur.
Para mayor informacién, puede consultarse la pagina de
la Reunion Especializada de Autoridades Cinematografi-
cas y Audiovisuales del Mercosur (RECAM): http://www.
recam.org/pma/contenidos/sobre-el-programa
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Mercosur y que hubiera sido estrenado en al menos un pais. El
criterio del publico alcanzado fue también tenido en cuenta a la
hora de elegir con qué film trabajar mas en detalle el analisis.
Como posibilidad contrapuesta, se me presentaba la alternativa
de focalizar en aquellas peliculas que cruzaban las fronteras y
eran vistas por un numero significativo de espectadores, como
fue el caso de la brasilefia Ciudad de Dios (Meirelles, 2003), o de
la argentina Nueve reinas (Bielinsky, 1998). Estas peliculas no
tenian marcas argumentales ni visuales que permitieran leer en
ellas una elaboracion simbolica de la pertenencia al Mercosur,
aunque si conforman claramente los imaginarios reciprocos que
circulan para representarse al pais vecino en cada caso. Elegirlas
para conformar mi corpus me hubiera llevado por otros cami-
nos -pertinentes, sin dudas, y que quedan pendientes para otras
investigaciones—, pero no me hubieran habilitado para pensar
el proceso de integracion desde la produccion cinematografica.
Decidi entonces construir el corpus de films con las coproduccio-
nes cinematograficas en las que hubieran participado agentes lo-
calizados en por lo menos dos paises del Mercosur, considerando
solo a los miembros plenos y no a los asociados. Esta limitacion a
los miembros plenos se debio a diversas consideraciones acerca del
funcionamiento del Mercosur, que en sus aspectos centrales rige
solo para los miembros y no para los asociados. Un ejemplo concre-
to e importante es el programa Mercosur Audiovisual®, que se desa-
rrollo a través de un convenio de cooperacion entre el Mercosur y la
Union Europea, en el cual solo pudieron participar Argentina, Brasil,
Paraguay y Uruguay (incluso Venezuela quedd fuera porque no era
miembro pleno al momento de la firma del convenio).

UN PRIMER RECORTE DEL CORPUS:
LAS COPRODUCCIONES ARGUMENTALES

Entre las coproducciones es posible diferenciar niveles de involu-
cramiento de los productores de distintos paises que participan
en un filme. Un primer grupo de coproducciones es de caracter
financiero y reune a peliculas en las que los productores de dis-
tintos paises se asocian para conseguir mayores fondos. La mo-
tivacion financiera es el motor mas importante para la gestacion
de coproducciones, pero muchas veces la aplicacion a ciertos
fondos de coproduccion y los criterios de participacion en fondos
de fomento nacionales imponen la inclusion de actores, locacio-
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nesy equipo técnico de los diferentes paises involucrados. Es asi
que muchas coproducciones que estan motivadas por necesidades
financieras se convierten en coproducciones de caracter técnico-ar-
tistico, lo cual en algunos casos se resuelve con diversas estrategias
adaptativas como la disimulacion de acentos, el emplear actores con
doble nacionalidad o bien limitando la participacion de un pais a los
roles técnicos o a la posproduccion. El sequndo grupo de coproduc-
ciones involucra entonces una interaccion técnico-artistica; en ellas,
el proceso de produccion de la pelicula involucra una participacion
de los productores de distintos paises, sin que las diferentes nacio-
nalidades dejen marcas en el nivel textual del film. Un tercer grupo
de coproducciones es de caracter “argumental”, en tanto muestra
en el guion de la pelicula y su puesta en escena, la participacion de
un equipo de produccion conformado por personas y empresas de
distintas nacionalidades, es decir que cuenta con marcas textuales
que dan cuenta del caracter internacional del filme.

Un primer analisis del corpus apuntd entonces a distinguir entre co-
producciones argumentales, técnicas o meramente financieras. Esta
distincion en ocasiones pude hacerla a partir de las fichas técnicas y las
sinopsis de los filmes, pero fue siempre necesario confirmar estos datos
con un visionado de la pelicula completa. Me llevé algunas sorpresas, ya
que lo que figura en los papeles muchas veces luego se modifica en la
realizacion del film, porque un productor se retira o el proyecto se altera.
Como resultado de esta primera fase de analisis preparatorio, observé
que entre las coproducciones del Mercosur, alrededor de un 10% co-
rrespondia a participaciones exclusivamente financieras, mientras que
las restantes se dividian en mitades casi equivalentes, ya que un 45%
eran coproducciones técnico-artisticas y el otro 45% eran coproduccio-
nes con marcas argumentales. A los fines de nuestra investigacion, las
peliculas mas reveladoras serian las que involucrasen una interaccion
regional en el nivel argumental del film y definimos concentrar en ellas
la lectura. De modo que el criterio del tipo de coproduccion fue un eje
elegido para recortar el corpus y trabajar con las peliculas mas signi-
ficativas en términos de la reconstruccion de los imaginarios sociales
vinculados con la integracion regional.

EL ANALISIS DE LAS PELICULAS. DE LAS PREGUNTAS INICIALES
A LAS CATEGORIAS TEMATICAS

Una vez construido el corpus de las coproducciones entre pai-
ses del Mercosur y seleccionadas aquellas que tuviesen marcas
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argumentales, fue necesario crear criterios clasificatorios para
separar -y volver a juntar- los filmes. Hice entonces un primer
visionado amplio del corpus seleccionado, que consistio en ver
los filmes y elaborar una ficha sintética para cada uno de ellos.
Este primer visionado fue orientado por las preguntas de inves-
tigacion: ;como se representan el tiempo y las historias de la
region? ;como se representan el espacio y las geografias de la
region? Pero no me referia a las categorias de tiempo y espacio
tal como las concibe la narratologia, sino al tiempo de la histo-
ricidad y al espacio geografico. Estas preguntas respondian a los
objetivos del proyecto de investigacion que buscaba, como dije
antes, rastrear las representaciones imaginarias de la integracion
regional en el cine del Mercosur.

En cuanto al primero de estos ejes, el temporal, mi interés era
explorar de qué manera las peliculas del corpus incorporan el
pasado a través de narraciones acerca de la historia de la region,
es decir, como abordan la genealogia de los actuales Estados Na-
cion y sus relaciones, como representan -si es que lo hacen- los
procesos fundacionales y los conflictos que fueron delineando
los limites politicos y las alianzas de la region. Las peliculas de
reconstruccion historica, como sefiala Marc Ferro (1995), comu-
nican el presente de su realizacion; resultan expresivas del len-
guaje, los problemas y desafios que necesariamente orientan su
mirada hacia el pasado, la seleccion de los hechos y su puesta en
escena. En este punto coincide Peter Burke (2005), indicando que
las peliculas historicas proponen interpretaciones sobre la histo-
ria que, a su vez, son comentarios indirectos sobre el presente. El
trabajo analitico de leer |a historicidad de las peliculas cuando se
trata de ficciones que no pretenden ser reconstrucciones, segun
Ferro (2008: 10), supone atender a su “inventiva analitica", es
decir, detectar los pasajes en que estos textos expresan cosas no
dichas acerca de la sociedad, cumpliendo asi una funcion sin-
tomatica o reveladora. Estas fueron las claves que orientaron el
analisis de las coproducciones, apuntando a explorar de qué ma-
neras en las peliculas que se ocupan del pasado de la region se
inscriben las marcas del contexto del proyecto de integracion re-
gional, atendiendo a los criterios de relevancia y seleccion tema-
tica, marcos de interpretacion o bien limites de lo representable.
En cuanto al tratamiento del espacio, planteamos las siguien-
tes preguntas: /Como se inscriben los espacios identitarios y sus
fronteras en el cine? ;Qué figuras de la "comunidad regional”
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-si es que tal entidad efectivamente existe- pueden actualizarse
visual o narrativamente? ;Como aparece lo local, lo nacional y
lo regional en la representacion cinematografica de las respec-
tivas identidades, en la dimension personal y colectiva? ;De qué
manera se articulan esas figuraciones en los recorridos y trayec-
torias de los personajes entre paisajes y lenguajes? El analisis del
tratamiento visual y narrativo de la figuracion espacial en las
peliculas parte de la idea de que las representaciones artisticas
construyen un sistema topografico que expresa relaciones ideolo-
gicas y sociales que lo desbordan de manera sintomatica (Lotman,
1973). La representacion del espacio en el relato cinematografico
cumple distintas funciones cohesivas, narrativas e ideoldgicas. Al
respecto, resulta util como herramienta de analisis la distincion
entre campo, fuera de campo concreto y fuera de campo imagi-
nario (Burch, 1986). Para estudiar el funcionamiento de las repre-
sentaciones espaciales en el cine, recuperé el concepto de "foco de
atencion espacial”" (Chatman, 1990:102), que refiere a cierta zona
de los espacios representados enmarcada o resaltada para dirigir
hacia ella la atencion del espectador. El sonido contribuye de ma-
nera decisiva a la representacion de espacios y lugares definidos a
través de los "sonidos-territorio” (Chion, 1993: 65) que con su pre-
sencia continua y extendida sirven para marcar un lugar o espacio
particular, asi como sus fronteras.

La puesta en serie de diferentes peliculas suele mostrar la reite-
racion de algunos elementos, personajes y encuadres que con-
densan significados y funcionan como "motivos visuales" (Ballo,
2000). Se trata de imagenes estereotipadas que actualizan el sa-
ber iconografico del espectador, interpelan a la memoria e invi-
tan a la proyeccion sobre la pantalla. Esta perspectiva es comple-
mentaria de los analisis de Ana Amado (2009) sobre las figuras
como claves de lectura de los codigos visuales y narrativos de las
peliculas, partiendo de una mirada politica y cultural que bus-
ca establecer series. Tanto los motivos como las figuras fueron
conceptos que utilicé en el analisis de los filmes y sobre todo en
la construccion de series para la interpretacion del corpus en
conjunto, ya que estos elementos que condensan significaciones
nos remiten al nivel de los imaginarios sociales compartidos.

A través del analisis de las peliculas fui elaborando categorias
que me permitirian agrupar las peliculas y construir series tema-
ticas. Utilizando estas fichas, clasifiqué a las peliculas en grandes
nucleos, recurriendo a criterios que fueron emergiendo del pro-
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pio analisis y que también respondian a los interrogantes plan-
teados. La siguiente ilustracion muestra el pasaje desde las pre-
guntas iniciales de la investigacion, que se orientaron al tiempo
y al espacio -0 bien a la historia y la geografia de la region, y
sus inscripciones en los filmes—-, hacia las categorias tematicas
emergentes en cada uno de los casos.

Dictaduras

e

Tiempo/Historias

' .

Preguntas de
investigacion \

Conflictos y guerras

Espacio/Geografias Viajes

Ilustracion 1. De las preguntas a las categorias de andlisis
de los films (elaboracion propia)

Este trabajo de visionado y fichado fue dando emergencia a nue-
vas preguntas y a nuevas categorias para clasificar las pelicu-
las: algunos temas que se reiteraban y me permitian agrupar en
"manchas tematicas" (Drucaroff, 2012). La categoria del espacio
enmarcaba a peliculas que daban cuenta de diferentes tipos de
recorridos y desplazamientos, que decidi categorizar como “via-
jes" de personas, mercancias e informaciones. La categoria del
tiempo con la que trabajé inicialmente englobaba a peliculas que
trabajaban con la historia de la region y que, al contar esa his-
toria, ponian en escena una serie de conflictos que fue constitu-
tiva de los Estados Nacion, es decir, de las fronteras espaciales.
De modo que las categorias que al inicio habia planteado como
analiticamente diferenciadas, por momentos confluian, ya que
las peliculas que trabajaban con materiales historicos al mismo
tiempo tematizaban las cartografias de la region.

Un nucleo tematico que emergio del primer visionado de las pe-
liculas fue el tema de las dictaduras y experiencias autoritarias
que atravesaron los paises de la region. Los episodios dictatoria-
les y, sobre todo, sus consecuencias traumaticas a nivel indivi-
dual, familiar y social aparecian como eje narrativo central en un
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numero importante de peliculas (y como contexto o referencia
secundaria en otras tantas). Otro conjunto de filmes se ocupa-
ba de diversos conflictos que involucraban alguna dimension
de violencia, ya fuera interna como en el caso de Tropa de Elite
(Padilha, 2007), que retrata la guerra entre las fuerzas represivas
estatales y los narcotraficantes, o Luna de octubre (Freitas Lima,
2001) sobre la guerra civil gaticha de 1923, o bien entre paises
de la region, representando enfrentamientos histdricos con dis-
tintos grados de ficcionalizacion, como en el caso de Hamaca
Paraguaya (Paz Encina, 2006) sobre la guerra del Chaco (1932-
1935) entre Bolivia y Paraguay o de Candido Lopez. Los cam-
pos de batalla (Garcia, 2005) que tematiza la guerra de la Triple
Alianza (1864-1870) entre Paraguay, por un lado, y Argentina,
Brasil y Uruguay, por el otro.

La siguiente tabla nos permitira ilustrar la clasificacion tematica
provisional que realizamos a partir del visionado, a los fines de
poner en serie peliculas que se encuentran tematicamente rela-
cionadas, lo que nos permitira construir series y proceder luego
a un analisis mas detallado de los filmes.

Niicleos tematicos

Dictadura

Conflictos

Viajes

un lugar en el mundo
(Aristarain, 1992, Argentina y
Uruguay)
Corazoén iluminado (Babenco,
1998, Argentina y Brasil)

El lugar donde estuvo el
paralse (Herrero, 2001,
Argentina, Espafia, Alemania y
Brasil)

Estrella del sur (Mieto, 2002,
Argentina y Uruguay)
Hermanas (Solomonoff, 2004,
Argentina, Brasil y Espafia)
Vereda tropical (Torre, 2004,
Argentina y Brasil)
Matar a todos (Schroeder,
2007, Argentina, Uruguay y
Chile)

Paisito (Diez, 2008, Uruguay,
Argentina y Espafia)

Luna de octubre (Freitas Lima,
1997, Argentina, Brasil y
Uruguay)

Cdndido Lépez. Los campos de
batalla (Garcia, 2005,
Argentina y Paraguay)
Hamaca paraguaya (Paz
Encina, 2006, Argentina y
Paraguay)

Tropa de Elite (Padilha, 2007,
Brasil y Argentina)

El toque del oboe (MacDowell
1998, Brasil y Paraguay)

En la puta vida (Flores Silva,
2001, Uruguay, Argentina y
Espafia)

El viaje hacia el mar
(Casamova, 2003, Uruguay y
Argentina)

Familia rodante (Trapero,
2004, Argentina, Brasil, Francia
y Esparia)

Peligrosa obsesiéon (Redriguez
Pelia, 2004, Argentina y Brasil)
Whisky (Stoll y Rebella, 2004,
Argentina y Uruguay)

El bafio del Papa (Charlone v
Ferndndez, 2007, Uruguay y
Brasil)

[lustracion 2. Nicleos temdticos para clasificar las peliculas.

Una vez construidas las series en torno de manchas o nucleos
tematicos, trabajé con un conjunto acotado de peliculas que me
permitio realizar un analisis mas detenido, atento a la configu-
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® En los filmes que tematizan viajes entre los paises de
la region, el sonido es central para marcar pertenencias
e identidades de los personajes, al registrar sus acentos
y entonaciones diferenciales, y en ocasiones, a través del
uso de musica tipica de un pais para marcar el paso de
una frontera (“sonido-territorio”, como sefiala Chion).
Un ejemplo de ello es Matar a todos (Schroeder, 2008),
la protagonista del film reside en Montevideo (Uruguay)
pero se traslada a Buenos Aires (Argentina) para desarro-
Tlar una investigacion judicial, que Tuego la conduce a
Santiago de Chile (Chile).
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racion de los planos y al uso del sonido. Siguiendo la propuesta
metodologica de Pierre Sorlin, para estos subconjuntos de peli-
culas, comencé el analisis por una de ellas, elaborando hipote-
sis interpretativas y luego probando como funcionaban en las
demas peliculas de la serie. Comentaré brevemente un ejemplo
para ilustrar este procedimiento: entre las peliculas que tematizan
el espacio de la region, se destaca Peligrosa obsesion (Rodriguez
Pelia, 2004), tanto por su éxito de publico como por la expresion
argumental de cuestiones ligadas a la integracion comercial. Este
filme relata la historia de un camionero (interpretado por Pablo
Echarri) que transporta mercancias entre ciudades de Argentina
y Brasil, quien se ve envuelto en un asunto de drogas y resulta
obligado a participar -sin saberlo- en una investigacion transna-
cional que busca desmantelar una red de narcotrafico. La figura
del camion aparecia como sefalando, a través de la sinécdoque, al
transito de mercancias regional, que se incremento notoriamente
con la creacion del Mercosur. La secuencia inicial del filme mues-
tra al camion desde un plano aéreo, en picado, llegando a la zona
portuaria de Rio de Janeiro; el arribo a esta ciudad brasilefia es
presentado visualmente, con un paneo que nos permite ver los
iconos del Cristo Redentor y el Pan de Azucar, pero también a tra-
vés de la dimension sonora, ya que la radio del camion transmite
musica brasilefia y voces que hablan portugués®.

A partir de esta observacion sobre |a figura del camion y su carac-
ter sintomatico, re-visioné otras peliculas del corpus y noté que
aparecian camiones en diversos pasajes, con roles mas o menos
importantes en las narraciones, pero en todo caso sefialando una
cierta insistencia del motivo. En el documental Candido Lopez.
Los campos de batalla (Garcia, 2005), habia una escena en la que
el equipo de realizadores se queda observando un puente que
une Paraguay y Argentina, mientras pasa un enorme camion de
carga. En El bafio del Papa (Charlone y Fernandez, 2007) no se
trata de camiones, sino del progresivo reemplazo del contraban-
do hormiga realizado con bicicletas por los viajes realizados con
motocicletas; la modernizacion del transporte estabiliza un flujo
comercial que deja afuera a los antiguos pasadores de mercan-
cias. En otras peliculas, como El viaje hacia el mar (Casanova,
2003) o Punta del diablo (Pavan, 2006), que tienen largas esce-
nas de viajes en ruta, también aparecen camiones que parecen
transmitir algo de peligrosidad o de avasallamiento frente a los
personajes. La interpretacion que propuse al respecto remitia a la
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relacion entre motivo, texto y contexto, puesto que la insistencia
de la figura del camion en las peliculas coproducidas en el Mer-
cosur me permitia pensar en la cuestion de las circulaciones de
personas, mercancias y mensajes a traveés de las fronteras.

En el caso del nucleo de peliculas sobre las experiencias dictato-
riales en los paises de la region, desde un comienzo me resulto
llamativo el nivel de explicitacion de la informacion, lo que me
llevo a pensar que las condiciones de produccion -en régimen de
coproduccion- conducian a un planteamiento que disefiaba un
tipo de espectador no conocedor de la historia. En muchos casos,
se tratd de coproducciones que involucraban la participacion de
productores espafoles, de modo que el mercado potencial no
era solo el de los paises del Mercosur, sino también el publico
espafiol y quizas de otros paises europeos. Como sefialé en otra
parte (Moguillansky, 2012), estas (y otras) coproducciones sue-
len padecer de un riesgo inverso al sefialado por Todorov (2000)
al referirse a las memorias literales, dado que sus esfuerzos por
tornarse legibles para diversas audiencias las llevan a explicitar
hasta la redundancia los contextos historicos y las coordenadas
espaciales en que transcurren, apelando a excesivos intertitulos
de ubicacion, imagenes estereotipadas vy clichés que favorecen
una rapida captacion de la informacion.

Otra cuestion que aparece con recurrencia en las peliculas sobre
experiencias dictatoriales es el exilio hacia otros paises: Corazon
iluminado (Babenco, 1998), Estrella del Sur (Nieto, 2002) y Paisito
(Solomonoff, 2004) tematizan la fractura vital que supone el exi-
lio, la ruptura de vinculos afectivos y la permanente marca iden-
titaria que instaura en los sujetos afectados. En varios filmes se
tematiza el caracter regional de la experiencia autoritaria, dada
la simultaneidad historica con que se instalan dictaduras milita-
res en Argentina, Brasil, Uruguay y Chile (mientras que Paraguay
tuvo una experiencia algo diferente y mas duradera). Pero es en
Matar a todos (Schroeder, 2008) que la dimension transnacional
y regional de las dictaduras se pone de relieve, ya que este film
se ocupa del Plan Condor y de sus continuidades luego de las
incompletas transiciones democraticas. En todos estos casos, Ia
construccion de una serie me permitio poner en dialogo pelicu-
las que se conectaban en sus temas, pero se diferenciaban en
los recursos estilisticos, o bien que compartian los recursos de la
puesta en escena, marcando asi algunas de las determinaciones
que ejercen las condiciones de produccion. De esta manera, leer
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en serie los filmes es una operacion del analista que hace emer-
ger interpretaciones y que favorece el control de las mismas.
Para finalizar esta seccion, es preciso notar que la distincion en-
tre peliculas que abordan cuestiones historicas y peliculas que
trabajan con la dimension espacial es solo de utilidad analitica, y
la consideracion de filmes concretos siempre hace colapsar esa
diferenciacion. En algunos casos, ello resulta mas complejo al
realizar esta distincion que en otros, para mostrarlo discutiré un
ejemplo que lo pone en evidencia. En Candido Lopez. Los campos
de batalla, el documentalista José Luis Garcia intenta recons-
truir los puntos de vista de Candido Lopez, el pintor-cronista
de la guerra de la Triple Alianza que enfrentd a Paraguay contra
Argentina, Brasil y Uruguay entre 1864 y 1870. Para ello, con el
equipo de realizacion, recorren la misma trayectoria espacial que
hiciera el ejército argentino, llevando consigo un libro de repro-
ducciones de las pinturas de Candido Lopez. Este recorrido es
geografico e historico al mismo tiempo, puesto que la pregunta
del realizador, que motoriza la narracion, apunta a la perspectiva
visual de un sujeto en determinados emplazamientos geogra-
ficos, pero a su vez esta indagacion lo lleva a problematizar las
historias que se han construido y relatado acerca de la guerra de
la Triple Alianza. Mas aun, en el transcurso del documental se ira
mostrando de qué manera la propia guerra en tanto aconteci-
miento historico fue clave para la conformacion de las fronteras
geograficas que constituyen hoy a los paises del Mercosur. De
modo que, en diversos sentidos, la distincion entre lo espacial y
lo temporal, entre lo geografico y lo historico, colapsa al consi-
derar algunos de los filmes del corpus.

LOS LIMITES Y LAS DIFICULTADES DE TRABAJAR
CON CINE LATINOAMERICANO

Las potencialidades del analisis socioldgico del cine, como fuen-
te para indagar diversos problemas, es enorme, como ha queda-
do demostrado aqui y en otras partes. Sin embargo, también son
complejas las dificultades que el investigador debe enfrentar. En
primer lugar, el criterio que propone Pierre Sorlin de trabajar con
peliculas exitosas, con alguna repercusion de publico o de critica,
es muy dificil de cumplir, debido a la escasa difusion que logra
la mayor parte de las peliculas latinoamericanas en sus propios
mercados y a la casi inexistente circulacion que logran en otros
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paises de América Latina, ya que la circulacion latinoamericana
del cine de este origen es escasisima (Garcia Canclini, 2004) v el
Mercosur ha contribuido solo en forma limitada a mejorar esta
situacion (Moguillansky, 2011). El desconocimiento generalizado
de la produccion cinematografica contemporanea de los paises la-
tinoamericanos constituye un obstaculo de peso a la investigacion
sociologica de estos temas, porque cuestiona la relevancia del cine
en la construccion de imaginarios sociales, dado que el tipo de
cine que se consume en forma mayoritaria es el norteamericano.

Una segunda dificultad que se enfrenta al trabajar con cine latino-
americano consiste en que resulta muy dificil acceder a las copias
de los filmes. Si bien este problema es cada vez menos importante
debido a que muchas peliculas se encuentran online en diversas
plataformas (aspecto que nos plantea una dificultad adicional con
respecto a la legalidad de la circulacion de dichas copias), en el
caso del cine latinoamericano, como se trata de peliculas con es-
caso publico, no siempre las encontramos disponibles. En el caso
de las peliculas brasilefias, muchas veces se encuentran online
pero no tienen subtitulos en castellano. En otros casos, la calidad
de las copias a las que podremos acceder sera bastante problema-
tica, llegando a afectar el analisis. En mi investigacion, recurri al
streaming, a la descarga y al pedido de copias a los propios direc-
tores o productores de algunos de los filmes que me resultaban
dificiles de consequir. En casi todos los casos, tras largo tiempo,
pude acceder a las copias; pero para algunas de las peliculas tuve
que esperar varios anos. La dificultad que aqui aparece se vincula
con la falta de politicas adecuadas de preservacion y acceso publi-
co a los repertorios del cine nacional y latinoamericano.

CONCLUSIONES

El cine es una fuente valiosa para la investigacion sociologica
por diversos motivos, ya que, por un lado, nos permite un tipo
de problematizacion que atiende a la dimension imaginaria de
los procesos sociohistoricos; por otro lado, nos recuerda, siem-
pre, el caracter discursivo e interpretativo de los fenomenos que
analizamos. Tal como discutimos en el cuerpo del trabajo, es ne-
cesario tener en cuenta las complejas relaciones del cine en tan-
to discurso artistico con sus referentes, puesto que no se trata
de representaciones que reflejan la realidad, sino de discursos
que la construyen de forma imaginaria, con la intervencion de la
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ideologia y de la politica, asi como también con las restricciones
materiales e imaginarias de su época. Sin embargo, en el caso del
cine latinoamericano, se agrega el problema de que sus filmes no
siempre alcanzan al publico de sus paises, y mucho menos al de
los paises vecinos, de modo que la relevancia de los filmes por
su conexion con los imaginarios sociales debe ser siempre plan-
teada como hipotesis problematica (que deberia, idealmente, ser
investigada empiricamente).

En este trabajo me ocupé de examinar las decisiones metodolo-
gicas y los pasos concretos del trabajo realizado en una investi-
gacion acerca de la elaboracion simbolica en el cine del proceso
de integracion regional del Mercosur. En la reconstruccion de
la metodologia utilizada explicité las operaciones de seleccion y
delimitacion realizadas para construir un corpus de filmes, pro-
blema que habitualmente no es considerado de forma suficien-
te. Asimismo, describi las estrategias utilizadas para realizar un
trabajo analitico con un corpus amplio de filmes, la puesta en
serie y las interpretaciones que recorren diversos caminos entre
los textos, los contextos y las herramientas conceptuales. El cri-
terio tematico emergio como un elemento que permite construir
series para luego analizar mas detenidamente los filmes, pero
sin perder la dimension relacional ya que, como indicamos, todo
filme se elabora en un espacio simbolico marcado por otros dis-
cursos (especialmente otras peliculas, pero también otro tipo de
textos, ya sea literarios, periodisticos o de otros tipos). De esta
manera, la lectura socioldgica de los filmes que proponemos se
situa en un punto intermedio entre el close reading o la inter-
pretacion de obra que suelen practicar los Film Studies o los es-
tudios realizados desde la semiotica, la critica literaria o filmica,
y el analisis de grandes corpus que se realiza en los trabajos que
asumen la perspectiva del analisis de contenidos (y que emplean
una légica cuantitativa).

De esta manera, me ocupé de reflexionar acerca de los pasajes
que se producen entre los objetivos y prequntas de la investiga-
cion, la delimitacion de un corpus de films, las estrategias ana-
liticas y la elaboracion de interpretaciones pertinentes para la
sociologia. La tarea de explicitacion de las decisiones metodolo-
gicas tomadas abre la cuestion de los otros caminos posibles que
no se han recorrido. En este caso, sefalamos que otras investiga-
ciones posibles -sobre el cine del Mercosur- podrian optar por
trabajar con corpus delimitados con otros criterios, igualmente
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relevantes; por ejemplo, se podria seleccionar los filmes de ma-
yor circulacion en paises vecinos, sin que se trate necesariamen-
te de coproducciones. También se podria y seria importante in-
dagar acerca de las apropiaciones e interpretaciones sociales que
se han construido a partir de los filmes, un tipo de trabajo mas
cercano a los estudios de recepcion. En definitiva, este espera ser
un aporte que permita sistematizar un area de trabajo de la so-
ciologia de la cultura, abrir nuevos interrogantes y dar asi lugar
a nuevas investigaciones.
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