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Resumen

El presente trabajo analiza cuatro escenas de dramas satiricos pertenecientes a Esquilo,
Séfocles y Euripides en las que el Coro de sitiros y Sileno se permiten pensarse a si
mismos en roles distintos a los dispuestos en la trama de las obras. Esta reflexién acerca
de los posibles roles corales se da en el contexto de un ensimismamiento que tiende a
suspender la accién coral para proyectar una imagen que el auditorio reconoce como
imposible e, incluso, contraria a la de un Coro de sétiros no solo en este género dramdtico
sino también en el mito y el imaginario cultural.

Esta contradiccién genera un cuadro irrisorio tanto porque los satiros afirman ser lo que
el publico sabe que no son y porque el quebranto (;abrupto final?) de su falsa ilusion y
la consecuente vuelta a su rol coral los muestra incapaces de sostener su propia ficcion.
Al mismo tiempo, estos fugaces momentos son instancias metateatrales que muestran la
plasticidad de un Coro capaz de asumir diferentes identidades a pesar de ser siempre un
Coro de sitiros y lo ubica consistentemente en el rito teatral y lo contrapone a los coros
de la trilogia trigica precedente.

Abstract

'This paper analyzes four scenes from satirical dramas belonging to Aeschylus, Sophocles
and Euripides in which the Chorus of Satyrs and Silenus allow themselves to imagine
themselves in roles other than those arranged in the plot of the plays. This thought on
possible choral roles occurs in the context of self-absorption and tends to suspend the
choral action to project an image that the audience recognizes as impossible and, even
contradictory to that of a Chorus of Satyrs, not only in this dramatic genre but also in
myth and cultural imagery.

This contradiction is a source of laughter both because the satyrs claim to be what the
public knows they are not and because the abrupt ending of their self-delusion and the
ensuing return to their choral role show them incapable of sustaining their own self-made
fiction.

At the same time, these fleeting moments are meta-theatrical instances that speak of
the plasticity of a Chorus capable of assuming different identities, despite always being
a Chorus of satyrs. This attribute consistently places the Chorus in the theatrical rite in
and opposes it to the choruses of the prior Tragic trilogy.
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Uno de los tratamientos mds valiosos acerca de la identidad de los sitiros y su posicién en el
teatro lo ofrece Pierre Voelke (2001), quien propone un anilisis profundo de los “aspects figuratifs et
configurationnels de du drame satyrique” a partir de las configuraciones imaginarias de los sétiros en
la cultura griega de las que el “drama satirico” se vale para el desarrollo de sus tramas.’

Voelke (2001) desarrolla la concepcién de los sitiros como “figuras intermediarias” en varios
sentidos: entre lo humano y lo animal, lo humano y lo divino, lo civilizado y lo incivilizado, entre lo
politico y lo marginal, entre la nifiez y la adultez y entre lo heroico y lo bufonesco. A partir de alli, el
drama satirico opera estas figuras en “margenes” que lo acercan y distancian de forma alternada a los
protagonistas heroicos de la tragedia y con los cuales desarrollan la accién satirica.

El andlisis de Voelke (2001) deja en claro que los sitiros eluden toda definicién taxativa, a
excepcion de la de seres con una permanente intencién de insertarse en espacios que no les son propios
(especialmente los de las instituciones de la pd/is).? Y, si pensamos estrictamente en Sileno y el Coro
de sitiros en la trama de un drama satirico, esta indeterminacién condiciona la identidad coral. En
efecto, el drama satirico se define por la presencia de un “coro de satiros”, a diferencia del coro trigico
que identifica grupos homogéneos e individualizados, como “ancianos de Argos”, “j6venes tebanas” o
“suplicantes”, por citar algunos casos. Pero este “coro de sitiros”, sin dejar de ser “de sitiros”, asume
roles segin la trama de la obra, unas veces “esclavos de Polifemo” o “rastreadores de huellas” y, otras

veces, “pescadores” o “atletas”.

El famoso fragmento del P. Oxy. 1083, atribuido a Séfocles (Fr. 1130 Radt), demuestra que
los sitiros se definen a si mismos como seres capaces de dominar una amplia gama de saberes que se
traducen en posibles “identidades corales” (vv. 6-16):

dmovto TeEHoN <> VOUELOL pev Ti[KopE]v,

Taideg 0& Vope®dV, Bakyiov &’ vmmpéra,

Bedv 8’ dpavior mica &’ HpHLOGTOL TEYVT

TPETOVG™ EV MUV E0TL PEV T TTPOG LAYV

d0p0Og, TIANG Ay®dVEC, ITmIKTC, dpopLov, 10
TOYURG, 00OVTIMV, OPYE®V ATOGTPOQOL,

£velol 8’ @Oal LLOVOIKTIC, EVECTL O

UOVTELOL TTOVTAYVOTO KODK EYEVGUEVO,

topdatov T Eleyyog, £0TIV 00pavoDd

HETpNoLs, 6T’ dpyNoLs, E0TL TOV KAT® 15
Midnoig ap’ ékapmog 1 Oswpia;

De todo tendrés informacién. Hemos venido como pretendientes,

1. Voelke, 2001, p. 377-412.

2. La presencia de los sitiros en la iconografia griega es incontable. Ademds del #hiasos tradicional, las imagenes los
muestran en simposios, en ritos, en escenas miticas y en alegorias sexuales de todo tipo. Un tratamiento muy interesante
de la presencia de los sétiros en la pdlis a través del “humor visual”, puede verse en Mitchell (2011, p. 150-234). Sobre la
relacién de los sitiros y la pdlis es siempre atendible el concepto “impoliticita” desarrollado por (Di Marco, 2013, p. 29-51).
3. Sobre la adjudicacién del fragmento a una obra satirica de Séfocles, véase Lucas de Dios, 1983, p. 438-440, esp. nota 16.
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hijos somos de ninfas, de Baco servidores

y de los dioses vecinos. Toda arte adecuada

estd ajustada en nosotros. Estd lo relativo a la

competicién de la lanza, a los certimenes de lucha, de hipica,
de carrera, de pugilato, de dientes, retorcimientos de testiculos;
estin incluidos los cantos musicales e, igualmente,

los vaticinios del todo desconocidos, y no falseados,

y la prueba de los remedios; estd la medicién

del cielo, estd la danza, estd el parloteo de las cosas de abajo,

¢No da frutos la contemplacién?*

Cada uno de estos saberes, por un lado, indica un posible rol a asumir en la escena, es decir
una posible identidad coral, y, por otro lado, es producto de una autopercepcién de poder realizar con
certeza cualquier tipo de actividad. Hay, sin embargo, una manifiesta distancia entre lo que el coro de
satiros cree ser o pretende asumir y lo que el publico tiene en su horizonte de expectativa tanto por su
posicién en el folclore y el mito,’ cuanto por las reglas del género.® Esta distancia entre lo que se es y
lo que se pretende ser, constituye, sin dudas, unos de los mecanismos risibles mas efectivos.

Un caso particular de esta autopercepcién ocurre en pasajes en los que Sileno o los sitiros quedan
inmersos en una ilusién erritica y ficticia que se contrapone no solo con su imaginario tradicional sino,
incluso, con lo esperado por parte de los protagonistas de las obras.

En el reciente volumen de 2019 del Bulletin of the Institute of Classical Studies dedicado al
drama satirico de Esquilo, Patrick O’ Sullivan expone sus ideas acerca de Arrastradores de redes.” En
su andlisis de los versos 802-832, en los que los sitiros afirman, de manera errénea pero convencida,
que Dinae los desea sexualmente, O’ Sullivan (2019) concluye que es comun en el drama satirico de
Esquilo un “auto-engafio gracioso” por medio del cual los satiros creen ser u ocupar un lugar de algo
que jamds podrian ser.®

Si bien hay diferencias entre los distintos momentos en los que los sitiros (o Sileno como
uno de ellos) divagan acerca de su imagen, me propongo analizar algunas escenas en las que observo
una ilusién que llamaré “ensimismada”, es decir una instancia en la que la ilusién los aisla del didlogo
o suspende su comunicacién con los actores en la escena. Este momento de ilusién es, a su vez,
inmediatamente interrumpida por una intervencién que vuelve a los sitiros (o a Sileno) a la trama de
la obra, movimiento escénico que refuerza para el publico la tensién (jocosa) entre lo que los sétiros
son realmente en la escena y lo que creen ser.

4. Salvo indicacion especifica, las traducciones de los textos griegos me pertenecen.

5. Una idea clara de la posicién de los sétiros en el mito, y que estd en el horizonte del publico, nos lo ofrece Hesiodo en
el famoso Fr. 123. 2 M-W kol yévog obtidavidv Zatdpav kol aunyovoepy®v [y el linaje de los sitiros buenos para nada y
perezosos].

6. Es usual encontrar el Coro de sitiros intentado desarrollar actividades de manera fallida como la de atletas en Emisarios
o perros sabuesos en Rastreadores de Séfocles.

7. Me refiero al importante volumen de BICS (2019) editado por Lyndsay Coo y Anna Uhlig.

8. O’Sullivan, 2019, p. 61-62. A los casos de Esquilo afiade los de Rastreadores de Séfocles (vv. 154 y ss.) y Ciclope de
Euripides (vv. 179 y ss.).
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El primer caso de andlisis es Fr. 240 b atribuido con mucha probabilidad a Prometeo portador
del fuego de Esquilo. Este extenso fragmento, aun con muchas lagunas, transmite un posible himno
compuesto por una estrofa y una antistrofa, intercaladas por dos estribillos iguales. El tema gira en
torno al fuego y el Coro de sitiros imagina una celebracién nocturna entre ninfas y pastores. Aqui el
fuego no es presentado en su aspecto de elemento central de la técnica y la metalurgia, es decir en su
relacién con Hefesto, sino, como expone Voelke (2001), en la faz hesiédica de “benefactor”y “nutricio”,
ligado a la tierra y al hogar familiar.’

En la primera estrofa que nos transmite el Fr. 204 b, los sitiros, reconociéndose poseedores
del fuego, dicen que serdn perseguidos por las Ninfas, afirmacién en la que Conrad (1997) sefiala con
acierto la presencia de la inversién de un tépos satirico: las Ninfas persiguen sétiros en lugar del acoso
que estos suelen imponer a aquellas:™

[ gio 8¢ W eduevng yopevel xapig {(otp.)} 1
olaevv[o]v <v —>

YUT®VOL O TOPOG GKALOTOV QOYAY.

KMol épod 6& Naldwv Tic map’ -

___T1odyov 6éAAG TOALD SIDEETAL. 5

la gratitud propicia (;de Nicia?) me hace danzar
la resplandeciente <v —>

tinica junto a la llama incansable del fuego.

Al oirme alguna de las Ndyades junto

ala luz del hogar mucho me perseguira.

En su ilusién de detentar un poder mediante el fuego, de tener algo que nadie mds posee, los
sdtiros se presentan a si mismos como objetos de deseo de las Ndyades. Su ilusién se hace patente en
la metafora de la caceria amorosa que se actualiza en el verbo Sid&etar.”

El uso verbo dubke repone en esta ocasién la metifora de “la persecucién erética’. Es un verbo
que se ajusta perfectamente al uso de la lengua elevada (poética) en este género y que no es fortuito
en boca de los sitiros. Si retomamos algunos ejemplos de Teognis ya analizados por Hualde Pascual
(2016), es factible comprobar que el verbo didkm denota “caceria amorosa”:!?

- Eleg. 2.1355-1356: 1jv 8¢ S1dK®V U1 TeEdéont, Tavtov TodT” dvinpdtatov [pero si, aunque se
persiga (el amor), no se realiza, esta es la cosa mas penosa].

- Eleg. 2.1299-1300: "Q mod, péypt tivog pe mpogedéem; dg o didkmv diinp’: [muchacho
¢hasta donde vas a huir de mi? Y yo persiguiéndote, cémo te busco...].

9. Voelke, 2001, p. 274-279, esp. p. 276 y n. 4. Voelke sostiene que incluso la descripcion del fuego como “llama
incansable” (dxapdrolo mopog) es retomada de Teggonia de Hesiodo, v. 566.

10. Conrad, 1997, p. 88. Antes Gargiulo (1979, p. 85-86), citado por Lucas de Dios (2008, p. 568-569).

11. Limmle (2019, p. 41-42, n. 48) advierte “In an alternative reading, however ..., dub&etan takes moALG as its object to
form an expression analogous to pélog, podoav, or mondvae Sdkew as it occurs frequently in melic poetry”.

12. Hualde Pascual, 2016, p. 28-30. Las traducciones de los versos teognideos son retomadas del texto de Hualde Pascual.
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Incluso en relacién con @evym:

- Eleg. 2.1286-1287: viknoag yap £xeig 10 mAéov £&omicw. AALA 6 €YD TPOC® PEVYOVTE e
[pues me has vencido, llevas ventaja en adelante; pero yo te heriré cuando me huyas...].

Por otra parte, si los sitiros se valen de una metédfora tradicional de la alta poesia, no respetan,
sin embargo, la organizacién conceptual de dicha metifora. En efecto, si tomamos la metifora del
amor compuesta a partir del par didkm / pedym, vemos que los sitiros se colocan en posicién del
“amado / perseguido” de la lirica, generalmente un joven o una doncella, lo que no coincide con su
aspecto fisico y para el espectador ya es un contraste jocoso. Pero, ademads, la metdfora de la caza erética
supone que el perseguido escapa de su perseguidor para no conceder su amor o para aumentar el deseo,
mientras que los sdtiros esperan ansiosos que las Ndyades consumen la unién sexual. Los sdtiros jamds
rehiyen de las ninfas sino que forman parte del cortejo de Dionisio junto a ellas.”

Frente a un publico que reconoce la vigencia de la metifora conceptual repuesta por SOk,
los sétiros se autoperciben como un “joven escapando de las Néyades incitadas por Eros”, un rol que
se le desconoce no solo en el mito y en la iconografia sino también en la escena satirica. Asi, como

ije antes, se produce un contraste con la expectativa del espectador, hecho que deja al descubierto la
d tes, se prod trast. 1 tativa del tador, hech deja al descubierto 1
pretension ilusoria y risible.

Por otra parte, esta ilusién de erdmenos se funda sin dudas en el fuego mismo. La asociacién del
tuego con el amor es tradicional y ficilmente ejemplificable con el famoso poema de Safo 31 Voigt, v.
10: &’ adtiko ypd1L THp VmadEdPOUNKeY [al punto un fuego corre bajo mi piel], donde el fuego intenso

se suma a otros sintomas del amor.™

Siendo el fuego un tema central de la trama, no es dificil pensar que los sitiros encuentren en
el calor de la llama un nexo sintomadtico con su apetito sexual. El calor que quema al enamorado, como
describe Teognis en 2. 1359-1360: yp1} yap Tot mept TOId0 TOVOOUEVOV EIG PILOTNTO HOTEP KANUATIVOL
xelpa Tupi Tpocdyew [pues tanto debe el que pena por la unién con un muchacho intentar ponerle la
mano encima tanto como debe ponerla sobre fuego de sarmientos...].

En la poesia erética el amante se quema de pasién. El perseguido, en cambio (es decir, los
satiros en su ilusién), es el que debiera apagar ese fuego amoroso (aqui el deseo de las ninfas) y dar paso
a la sensacion de “helarse / refrescarse” que manifiesta, en estas metdforas, la consumacién del acto
sexual.’® Por el contrario, en el drama satirico las ninfas y las jévenes, como Amimona y Dénae, son
acosadas violentamente por los sitiros que no consiguen satisfacer su permanente apetito sexual. En
este sentido, un contrapunto importante es el Fragmento 686a K de la hipétesis de Sileo de Euripides:

13. El drama satirico ofrece muchos ejemplos de esta relacion de sitiros y ninfas, como en en Rastreadores v. 228,y de la
insistencia de los sitiros en frecuentarlas, como en Ciclope vv. 68-69 y 430.
14. Hualde Pascual (2016, passim) recoge numerosos testimonios poéticos.

15. Un caso clarisimo es Safo 48 Voigt. Al respecto, véase Hualde Pascual (2016, p. 35-36).
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Jxai Tov ZvAga dva
Ouya]tépa Tod Tposipp[Evou

Jvog dvmkopévny [

v Todtov[c] név obv [dmhlocev Eevo-
Oi[knv o0& Ecwagy.

Y Sileo...

la hija de este ultimo

perseguida

los ahuyenté y ciertamente a Xenodiques

salvé.

Este fragmento habla de Hercales salvando a Xenodiques (hija de Sileo) de la persecucién
sexual (Siwkopévnv) de los sitiros (tovtov[g]). Aqui el verbo dubkm asume el caricter més violento,
que Voelke define como “une sexualité brute”, de la metifora de la persecucién erdtica y se ajusta
perfectamente a la tipica actitud de los sitiros: ellos persiguen para violentar y las jévenes huyen
despavoridas.'®

En consecuencia,la ilusién de ser ellos mismos objeto de amor encuentra su falta de justificacién
en una graciosa inversién de roles, si tomamos como pardmetro los ejemplos de la lirica y las constantes
de la accién de los sitiros en este género dramatico."’

El segundo caso que analizaré es Rastreadores de Séfocles, donde Sileno se presenta de manera
ilusoria como un héroe épico que ha luchado memorables batallas. En esta obra, que retoma el
argumento del Himno homérico a Hermes, los sitiros han escuchado el sonido de la lira, hecho que los
asust6 excesivamente. En Fr. 314 Radt (vv. 145-161) Sileno se lamenta del miedo de sus hijos y mas
aun de que no hayan heredado su valentia:

<[>} 11 pot y[6]pov; @opl...]. xa[.] deyaivete 145
UaAONG Gvayva od[pa]t’ Expepaypuéva

kakiota Onpdv 6ve[..]v [t]don okl

@OPov Prénovtec, Tav[ta] deatovpevot,

Gvevpa kaxOoTo Kave[Ae]uBepa

dtokovodvteg, oppot’ eifcid[e]iv povov 150
ko[l Y]JAdooa ka[i] paintec. €l 6€ Tov dé,

16. Véase (Voelke, 2001, p. 214-218) quien incluye esta “sexualidad animal” de los sétiros en el imaginario que los muestra
en relacién con el falo del asno y ciervos, especialmente p. 214 nota 11. Sobre la trama de la obra de la que darfa cuenta
este fragmento de la hipétesis, véase (O’Sullivan-Collard, 2013, p. 404-407).

17. Esta claro que todo el canto proyecta una situacién ideal en la que los sitiros puedan desarrollar su canto y danza,
como afirma (Ldmmle, 2019, p. 42): “Indeed, the song seems to have dwelled on the description of the thiasotic ideal.
Both the very damaged continuation of the text preserved in **fr. 204b and the other scraps pertaining to the song that
are collected under **fr. 204c and **fr. 204d adumbrate the temporal and spatial parameters of the projected performance.”
(la cursiva es mia). Asi, incluso en el marco normal del #hiasos, los sitiros pueden imaginarse desarrollando un rol que no
es el que les corresponde (ser perseguidos por las ninfas) y mostrar su lejania entre lo que ofrece la 2horeia actual y lo que
seria la situacién ideal.
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moTol Adyotowy dvteg Epya pevyeTe,

1010D[8]€ moTpde, M KdxioTo Onpicv,

o0 O 8¢’ i uvApat’ dvdpeiog Hmo

k[e]iton Top’ oikoig vopeikoig noknpéva, 155
00K €ig PUYNV KAivOoVTOG, 00 deth[o]upévov,

000& YOEOo161 TMV OPETPOC®V BOTOV

[w]thocovtog, aAA’ afiy]paiow e plyacuévou

[6] vOV D@’ DudV Aap[mp’ & ]roppumaivetan

[w]60w vedpet kO oK[1] TOWEVEVY T[0]0EV. 160
[..]m poBeicbe maidec ¢ mpiv €iG1OETY,

(SILENO).- ;Por qué de un ruido? [tienen miedo] y se asustan

seres impuros moldeados en cera,

[que son] lo peor de las bestias, porque en toda sombra

ven motivo de miedo y de todo se asustan,

sirviendo sin nervio, sin decoro y en forma impropia de persona libre,
pues no son a la vista otra cosa que cuerpos, lengua y falos.

Y si en algin momento hay una necesidad,

fieles se muestran en las palabras pero rehidyen las acciones,

ilas mds viles de las bestias!, fruto de un padre tal

que de su juventud numerosos recuerdos de valentia

quedan realizados en las mansiones de las ninfas.

no por darse a la fuga, o sentir miedo,

ni espantarse por los ruidos de los montaraces animales,

sino por haber llevado a cabo en mil combates las brillantes empresas
que ahora ustedes manchan por causa de un nuevo

y engafioso ruido de pastores en alguna parte,

tienen miedo como nifios antes de verlo...

Cito extensamente el pasaje pues Séfocles ha concentrado alli una clara contraposicién entre
lo que los sitiros “son” en el drama satirico y lo que Sileno pretende ser en su ilusién. Sileno, padre de
los sitiros, recrimina duramente a sus hijos y se burla de su cobardia por el miedo frente a un simple
ruido que han escuchado, el sonido de la lira recientemente inventada por Hermes.

Entonces, despliega un discurso en el que él mismo se presenta como un héroe épico, como un
M M
hombre de accién, que en su juventud ha cosechado mOAN’ ... pvAuat’ dvdpeioc [numerosos recuerdos de
)
valentia]. El término pvipata, en su doble valencia de “memorias”y “objetos materiales de la memoria”,
hace de las acciones de Sileno un tema digno de poesia épica o de la lirica guerrera v, al mismo tiempo
¥ )
lo posiciona en la escena como un “objeto que recuerda sus propias hazafias”, en la ilusién de que su sola
)
presencia fisica evoca combates (antes bien asechanzas amorosas no muy épicas, por cierto).'®

18. No es la ocasién para explayarse en las consecuencias de mantener en la lectura del pasaje la doble valencia del
término, material y abstracta. De hecho las traducciones oscilan entre la materialidad, por ejemplo en (Pozzoli, 2004, p.
217) “i trofei”, antes en Maltese (1982, p. 78), y lo abstracto del recuerdo, por ejemplo (O’Sullivan-Collard, 2013, p. 357)
“memorials”. Ademis, es preciso retomar el uso trigico del término, por ejemplo en Ayax v. 1210 del mismo autor.
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En este pasaje de la obra observamos una puesta en abismo tan sutil como graciosa. En efecto,
Sileno habla de sus hijos en términos de lo que el espectador ve: oot gi[cJid[e]iv poévov

ko[l yJAdooo ka[i] pdAntec. El verbo &i[g]d[e]iv es un claro indicador de que la “imagen
concreta” de los satiros es, precisamente, un cuerpo en el que sobresalen la lengua y el falo.”” La forma
del cuerpo, la charlataneria y el falo son tres de los aspectos mds destacables de la gpsis del drama
satirico y Sileno pretende que su propia imagen se cargue imaginaria y poéticamente de “trabajos
dignos de recordar”. Esta pretension imaginaria se sostiene en su discurso por medio de una /éxis cuya
sintaxis es inequivoca en este sentido pues la frase €i 8¢ mov 6¢n (v. 152), una oracién condicional con
ausencia de dv mds el verbo en subjuntivo, muestra la apelacién a la lirica arcaica.®

Por otra parte, debe notarse un segundo modelo, nada menos que Sieze contra Tebas de Esquilo,
v. 498, es decir la tragedia (y una llena de Ares, para contextualizar mejor sus hazafas), a través del
sintagma @oPov PAémovteg, con el que se describe al atacante argivo Hipomedonte en la famosa
escena de los escudos.?!

Sin embargo, el modelo es subvertido por Sileno, pues, en la tragedia Hipomendonte “hace
visible el temor” para que los tebanos se asusten, mientras que en Rastreadores los sétiros son afectados
por el miedo, en un juego de sinestesia de audicién y visién, muy rico en el modelo esquileo y que
aqui se presenta en las primeras palabras de Sileno: ti pot y[6]pov; @of[...]. ka[.] depaivere, (v. 145)
/ @6Pov PrAémovteg (v. 148).

En esta obra, la identidad coral de los sitiros es un tema central en tanto asumen fisicamente
el rol de perros sabuesos en la escena. El pasaje que citamos, entonces, hace foco en aquello los sitiros
({98 » z ’ ’ . .

siempre” serdn en la escena, mds alld del rol que les toque jugar: cuerpo, lengua y falo. Efectivamente,
es lo que el publico observa de manera constante en el drama satirico, y pretender distanciarse de esta
“identidad”, como se propone Sileno, no hace mds que reafirmar su naturaleza.

Asi la ficcién de ser un héroe de mil hazafias es una ilusién que va en contra de su propia
@Uo1G teatral pues en el drama satirico los “combates” con doncellas y ninfas (Ddnae o Amimoma, por
ejemplo) no son heroicos sino abusivos, cobardes y fallidos.

Por otra parte, con sus duras palabras Sileno reacciona de manera sorpresiva al bakheuein de
los sdtiros, es decir a su accién y danza mds caracteristica en el mito y en el teatro (Fr. 314 Radt, vv.

132-133):

Tl ] ziva ofiy; Tiv’ eicopdc;
o L Jig; 1l mote Paxygvers Exav;

19. Tammaro (2004) propone leer oyfipat(a), sobre la base de Eur. frr. 25,2s. N.2 y 360,26s. N.2, (Erechtheus) con el
valor despreciativo de “vana apariencia”, o el sentido metatetral de “movimientos” (de danza). Sobre oyfjpa como danza y
movimiento véase Lawler (1954).

20. Véase Collard, 2013, p. 355.

21.“seeing fright’: possibly an ironic word-play, for the same Greek words elsewhere mean ‘glarin terror’(e.g. the rampaging

warrior Hippomedon at Aesch. Seven 498)” (Collard, 2013, p. 355, n. 27).
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¢Por qué ... temes algo? ; Qué estds mirando?

¢(...)? ¢por qué danzas manteniendo el paso?

Al rechazar la danzay el canto baquico, Sileno abre la posibilidad de pensarse en otros contextos,
como hemos visto antes, y de discutir la presencia de lo dionisiaco en la escena teatral. Se da, en efecto,
lo que Lammle (2019) sefiala como una tension entre khoreiay logos, en la que la permanente referencia
al rol coral y la naturaleza dionisiaca del coro se vuelve un debate intradiegético constante. Creo que
estas escenas muestran cudn fuerte es la tensién pues al salir de la “trama” en tanto secuencia estricta
de sucesos, el ensimismamiento demuestra que los sitiros y Sileno sienten esta tensién, y decirse o
ubicarse en situaciones que le son “fordneas”, no solo es un mecanismo para extremar la ausencia de lo
dionisfaco, sino que su “regreso a la trama” (cuando la ilusién se acaba) es el mecanismo mids efectivo

para mostrar la condicién dionisiaca ineludible de un coro de sétiros.*

En este caso la ilusién de Sileno es interferida por el reclamo del Coro que le pide que se una
a esta actividad de “sabuesos”, es decir que se incluya en esta identidad coral que les toca en suerte

desempenar (Fr. 134 Radt, vv. 169-171):

mhTeP, TAPAV AVTOG Le CLUTOONYETE[L,
v’ ed kateidng &l tic éot1 Seidiar 170
___yvaoon[i yap avtog, av mwapiig, o0OEV Adym|[v.

Padre, estando cerca guiame los pasos,
para ver bien si es cobardia.
Pues ti mismo verés bien estando presente, que hablas sin sentido.

Los sitiros lo obligan a dejar atrds su ilusoria figura épica y a volver a integrar el coro de la
misma manera que la ninfa Cilena recordard que el lugar de los sitiros es el cortejo de Dionisio y no
estar al servicio de Apolo en la bisqueda del ganado.”

Igualmente, en el prélogo de Ciclope de Euripides, Sileno, como un aedo, canta las hazafas
realizadas como acompanante de Dionisio, primero cuando el dios vagé por el mundo, enloquecido
por Hera y, luego, como su ladero en la titanomaquia, guerra mitica en la que él mismo se presenta
como un personaje central (vv. 5-9):

Enetd v’ auel ynyevi péymv sopdg
€voéElog ot modl mapaoToTnS PePirg
‘Eykéhadov itéav € uéonv Bevav dopi
gxteva — eép’ 10m, ToT’ 10V dvap AEym;
o0 Ua AT, énel kol okdA’ £de1€a Baxyiot.

22. Sobre la definicién de la #boreia biquica y satirica, véase (Lammle, 2019, passim).

23. Fr. 134 Radt vv. 221 - 232. Véase Lammle (2019, p. 34-35).
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Después, durante la lucha con los nacidos de la tierra,
cuando, estando a tu diestra

armado con mi escudo, maté a Encélado,
golpedndole en mitad del escudo con mi lanza.
Bueno, vamos a ver, ¢no estaré sofiando lo que

digo? No, por Zeus, pues estoy seguro de que

mostré sus despojos a Baco.

El relato de la participacién de Sileno en la lucha con los gigantes estd enmarcado por dos
momentos “reales” de la vida de Dionisio y, en ambos casos, Sileno y los sitiros se mantuvieron
fieles a su dios: lo acompafiaron cuando, enloquecido por Hera, vagé por el mundo (vv. 3-4) y no
lo abandonaron cuando los piratas tirrenos lo raptaron y, en consecuencia, Sileno junto a sus hijos
cayeron en el servicio al ciclope Polifeno (vv. 10-22). Son dos ndévo, “labores” (v. 1 y 10), que Sileno ha
sufrido por fidelidad a su sefior.**

Entre estos dos sucesos que responden a la tradicién mitoldgica, Euripides incluye los versos que
citamos arriba: Sileno como un hoplita que lucha cuerpo a cuerpo con su sefior, enfrenta a Encédalo y
lo mata. La mitologia atribuye la muerte de este gigante nada menos que a Atenea o a Zeus, de manera
que en su ilusién Sileno se coloca a la altura de los vencedores de la Gigantomaquia, un lugar excelso
y distinguido en la tradicién cultural griega.

Pero ahora Sileno y sus hijos son “esclavos” (dodAot, v. 24) de Polifemo: mientras que los sitiros
pacen el ganado, €l debe barrer, ordenar y mantener limpia la caverna del ciclope.

La trama misma rompe la ilusién que Sileno intenté sostener, cuando en los versos 8 y 9
(cambiando el tono elevado del relato por uno coloquial y reafirmando que no fue su imaginacién sino
« » .., ) o ., ..
que “realmente” lo vivié) ofrece una intervencién intimista que entra en tensién con la continuidad
misma del Prélogo, escena que lo tiene a Sileno hablando de la lanza épica pero con un rastrillo en

mano (vv. 32-35):

Kol VOV, T0 TpocToyOEVT’, dvarykaiong Exet
caipev o1dnpdt T | apmdynt SOHOVG,
¢ TOV T’ amovra deondtv Kdxhon’ uov
KkaBapoicwy dvtpolg LA T écdeydpeda.

Y ahora, son estas las 6rdenes, es necesario
que barra la casa con este rastrillo,
para recibir, cuando regrese, a mi sefior el Ciclope

y su rebafio en una caverna limpia.

El cambio abrupto no hace sino romper la ilusién y establecer una concordancia entre lo que
Sileno y sus sitiros representan, con lo que el publico espera y ve.

24. El término y el relato en general pretende establecer una similitud con los mds duros trabajos de Heracles, véase
Napolitano (2003, p. 97) y Seaford (1984, p. 92).
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En cuanto a Emisarios de Esquilo® los primeros 22 versos del fragmento 78 a col. 1 han sido
objeto de una nueva edicién textual por parte de Sonnino (2016) quien, de manera brillante, ha
identificado los participantes en la escena: Sileno y sus sétiros, por un lado y, por otro, un 6dow6pog,

«

caminante”, piadoso que lleva en sus manos una ofrenda votiva al templo de Poseid6n.?

Atribuir los versos 1-2%7 y 11-12?® a un 6d0mdpog tiene ventajas que Sonnnino (2016) pone de
relieve: nada en el texto indica que el hablante de los versos 1-2 salga de la escena, por el contrario, la
respuesta de Sileno exige su presencia, escuchando con paciencia las palabras que el satiro le dedica a
las imégenes que ve clavadas en una pared. Reproduzco el texto editado por Sonnino (2016):

(04.) opdVTEG €iKOV[C] OV KT AVOPAOTOVS [KOAAC.

Omn o dv &[p]ong, mvta 6ot Td  evoEPT.

(Zer) 1 kGpT OPEiLm TOVSE GOt TPOHPPV Yap &l.

dicove om molc olya: d€i(o)Be deip[ato]c.

GBpnoov &l w[ov] dok[el 5
(6poiov) {eidwlov} elvar Todd Eufi popofi mAéov

70 Aaddrov pPiJpnpo: eoviic Ol Lovov.

140 " [a0p]ei[c;

opa o[0]- y[w]pe[i]

YOPEL PaAQL. 10
(04.) evktoio kéopov TadT[a] T® 0ed PEpw

KOALIypomTOV €0YAV.

(Zer.) T unTpl TR Tpdypot av mapoacyédot:

idovoa Yap viv Gv cop®dc

tpémott’ av domdlottd 0’ g 15
Soxodo & etva, TOv &E-

£0peyev: obtwg Enpepnc 60 Eotiv

glo o1 okomeite d@a movtiov celciyo[vog

Kammooodley (T) Ekactog thg K[a]Afic popeiic T[6cov

dyyehov, knpuk " [d]vavdov, Eumopov koldtop|a, 20
O[c] v’ émoynoet kehevBov tovg EEvo[vg] eo[ frpartt.

(Caminante): ... cuando veas estatuas de una belleza mis alli de lo humano.
Luego, en cuanto cumplas el ritual, todo serd piadoso de tu parte.

(Sileno): Te agradezco estas noticas. Eres benevolente.

Silencio completo y escuchad. Necesitdis algo temible.

Considera si esto de aqui,

no es mds similar a mi aspecto

que una imitacién de Dédalo. Solo necesita hablar.

Lo ves?

25. Optamos por esta traduccién del titulo de la obra. Sobre el titulo Emisarios o Participantes en los juegos istmicos, véase
Lucas de Dios (2008, p. 332-333).

26. Sonnino, 2016, p. 39-60. Una reciente lectura diametralmente opuesta a la de Sonnino, es la ofrecida por Thomas (2019).
27. Estos versos han sido diversamente atribuidos a un “Guardidn” del templo de Poseidén y con menos probabilidad a
Dédalo, Hefesto, Teseo, Heracles y Sisifo.

28. Estos versos han sido regularmente atribuidos al Coro (o Semicoro).
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Mira. Se mueve,

se mueve de verdad.

(Caminante): voy a llevar en honor al dios estas ofrendas votivas
plegaria bellamente modelada.

(Sileno): haria pensar a mi propia madre,

viéndolo pues, claramente,

irfa y lo saludaria

creyendo que soy yo, el hijo

que parié. Asi de parecido es éste.

iEa, mirad hacia el templo del marino que sacude la tierra
y cada uno clavad

un tal mensajero de bella forma,

heraldo mudo, espanto de los viajeros,

que alejard del camino a los extranjeros con su actitud temible.

La interpretacién general del fragmento que propone Sonnino (2016) se corresponde muy
bien con mi andlisis. Asi, mds alld de aceptar su propuesta de que los objetos que se mencionan en
el texto no son una mdscara de séitiros sino un bdaskdnion,” es su concepcién general de la escena lo
que considero acertada, a saber: un caminante le indica a Sileno que se halla en las proximidades del
templo de Poseiddn, lugar que reconocera cuando vea una serie de estatuas monumentales; alli debe
colocar ofrendas votivas como acto ritual. Sileno agradece la noticia y presta atencién a un objeto
—segun Sonnino (2016) un baskdnion— que se le asemeja y que el sitiro considera de una factura
artistico-mimética excepcional. Ante semejante falta de criterio estético y la exageracién de Sileno,
el Caminante, que ha escuchado pacientemente, anuncia que se dirigira hacia el templo de Poseidén
y abandona la escena. Sileno, no presta atencién ni a las palabras del Caminante ni a su salida, sino
que, ensimismado, afirma que el objeto es tan igual a él que su propia madre no lo distinguirfa.*
Finalmente, Sileno ordena a sus sitiros que levanten la vista hacia el templo de Poseidén y que hacia
alli lleven estos objetos que describe como “mensajeros de bella forma que producirdn temor”.

Esta organizacién de la escena pone de manifiesto un aspecto central que pretendemos destacar
y analizar en este trabajo: Sileno se detiene frente a una figura que se le asemeja (mds alld de la
identidad de este objeto) y reconoce (o el Caminante le hace saber) que es una imagen que tiene como
fin proteger el lugar de cualquier presunto acto de parte de los extranjeros que lleguen para participar
de los juegos istmicos. Asi podrian reafirmarlo los términos deip[oto]g y go[pnripatt, en ambos casos
conjeturas de Sonnino.’'

Sileno ve el objeto e inmediatamente afirma que es igual a él y que es de una factura artistica
elevada y de un realismo imitativo insuperable. Este comentario provoca una suerte de decepcién en

29. Sonnino (2016, p. 42-44) realiza un prolijo resumen de las posibles identificaciones de estos objetos que han hecho los
estudiosos. Véase también Ferrari (2013).

30. La comicidad del pasaje es bien explicado por Cipolla (2011, p. 206): los sitiros, lejos de ser de bella forma, son tan feos
que incluso su madre se espantard de ver objetos iguales a ellos.

31. Véase Sonnino, 2016, p. 42 (aparato critico) y p. 51-53.
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el 6d0mdpog que, frente al erritico juicio estético de Sileno, decide alejarse con la excusa de marchar
al templo de Poseidén a dejar sus votos.*?

Este “juicio estético” se condensa en la expresién proverbial 10 Aaddrov p[{lunpa (v. 7)* con
la que Sileno pretende equiparar una figura (en realidad muy inferior en factura, tamafio y veneracion)
igual a él con las estatuas del templo que exceden lo humano (gikov[g] 00 kat’ avOpdOTOVG [KOAAS,
v. 1). De esta manera, Sileno cree haber sido objeto de imitacién artistica (Epufj pope@f), v. 6) como
los dioses que guardan el frente del templo de Poseidén. Y, mds adn, este objeto no produciria un
desequilibrio en el conjunto de las estatuas porque no solo es artistico sino que ademads es bello como

aquellas figuras de los dioses (tf|g k[a]Af|g popeiig, v. 19).3

Asi la repeticién de popen en los versos 6 y 19 permite ligar la idea de belleza a su propia forma
y enmarca de manera general esta escena de ilusién y ensimismamiento. Efectivamente, inmerso en sus
consideraciones acerca del valor artistico del objeto que lo imita, Sileno no se percata de las palabras
del Caminante ni de su salida de la escena, sino que concentra la atencién en la capacidad de este
objeto causante de temor, que mantendria alejados a los extranjeros, especialmente a Dionisio que
viene en su busqueda.

Precisamente, cuando Dionisio ingresa en la escena en el verso 23 de este Fr. 78 a, rompe todas
las ilusiones de Sileno: por un lado, el objeto clavado en las paredes del templo de Poseidén no logré
evitar que Dionisio lo encuentre y, por otro, la descripcién de la “nueva forma fisica” de los sitiros que
el dios realiza, es decir la ligadura del falo al modo de atletas, constata que su popen estd exenta de
belleza. Es mis, si se acepta la propuesta de Sonnino (2016) de que el objeto clavado es un baskdnion,
figura que comparte con los sitiros una nariz chata, orejas en punta y, sobre todo, un falo prominente,
queda disociada de los supuestos modelos en un rasgo esencial, porque estos ahora se sirven de la
Kuvodéoun propia de los atletas y reducen el priapismo que el baskdnion ostenta.

Los cuatro ejemplos que este trabajo presenta muestran la ilusién de los sdtiros de imaginarse
capaces de encarnar roles fuera de la naturaleza coral y dionisiaca, lo que en términos metateatrales es

una interpelacién a su rol coral, es decir performativo y escénico.

Esta actitud constante nos dice que el drama satirico como (sub)género dramdtico insiste
en la ficcionalidad y verosimilitud como efectos de una representacién dramdtica y esto implica
necesariamente que el piblico que concurre a presenciar una representacién teatral concede al coro
dramidtico la capacidad de asumir distintas identidades. En otras palabras, los sétiros hacen evidente
que su espacio “ideal” es el #hiasos dionisiaco, pero en la escena se hallan incluidos en una trama mitica
y poética que los ubica como Coro en el teatro, espacio en el que pueden asumir diversos roles.

32.En su traduccién del pasaje Sonnino (2016, p. 57) agrega, con acierto, la indicacion “[rasseganto]” que debiera marcar la
actitud del Caminante ante las palabras de Sileno.

33. Sobre esta expresion proverbial, véase Lucas de Dios (2008, p. 344).

34. Un andlisis de los términos kaA6g y popen denotando “lenguaje técnico” de la escultura y el artesanado, puede verse
en Stieber (2011, p. 43).

Cuadernos de Literatura. Revista de Estudios Lingiiisticos y Literarios 16 (2021). ISSN 2684-0499 111
DOIL: http://dx.doi.org/10.30972/clt.0165421

_ GuiLLERMO DE SANTIS



_ GuiLLErMO DE SaNTIS

Roles ilusorios e identidad coral en el drama satirico del siglo V a.C.

A su vez, los momentos de ensimismamiento e ilusién dan cuenta de que los sétiros podrian
asumir otros roles, que son una doble ficcién: primero la de ser sétiros y luego la de ser atletas, modelos
de esculturas o guerreros.” Estos momentos de ilusién son una intensa reflexion acerca de la naturaleza
de un especticulo teatral que se basa en convenciones respetadas por autor y espectador, pero que, en el
caso del Drama satirico, pone de manifiesto una tensién constante entre la convencién de que su coro
siempre estd compuesto por sitiros y la necesidad de ofrecer variantes que lo alejen de la monotonia.*

Kaimio (2001) afirma con certidumbre que las referencias metateatrales a la actividad coral
(performativa y ritual) no implican una ruptura de la ilusién dramatica.’” Las escenas que hemos
analizado no reflexionan sobre esta actividad coral, pero advierten que los sitiros se declaran capaces
(y conscientes de dicha capacidad) de asumir roles que tensionan la identidad coral concreta en una
obra. En tal sentido, es una forma de metateatralidad que revela la plasticidad de un coro y, al mismo
tiempo, la imposicién del género de hacer que se respete la identidad coral, lo que implica un control
de la actividad de los sétiros y su objetivo prioritario del rito dionisiaco.

Finalmente, es preciso remarcar que, siendo el drama satirico (al menos en época de Esquilo)
el ultimo drama de la tetralogia, esta particular Zhoreia, constante y precaria a la vez, contrasta con
el Coro de las tragedias que hallan su identidad en la trama del mito (o de la historia) sobre la que
el tragedidgrafo (que es también satirégrafo), trabaja. Entonces este coro satirico pone de relieve la
ficcionalidad del teatro pues son hombres que representan sitiros que estin en la escena y, a la vez,
ejecutan un rito dionisfaco y que afirman poder cumplir otros roles, una libertad que la performance
concreta (la escena y el rito) restringe en funcién de la trama de la obra.

Referencias bibliograficas

Cipolla, P. (2011). Gli oggetti misteriosi dei O@cwpot 1j ToOuaotai di Eschilo. En Taufer, M. (ed.),
Contributi critici sul testo di Eschilo (pp. 233-245). Tubingen, Narr Francke Attempto Verlag.

Conrad, G. (1997). Der Silen. Wandlungen einer Gestalt des griechischen Satyrspiels. 'Ttier,
Wissenschaftlicher Verlag Trier.

Di Marco, M. (2013). Sull’ impoliticita dei satiri: il dramma satiresco e la polis. En Satyrikd. Studi sul
dramma satiresco (pp. 29-51). Lecce, Pensa Multimedia Editore.

Ferrari, F. (2013). Oggetti non identificati: riflessioni sui Zheoroi di Eschilo. En Bastianini, G. y
Casanova, A. (eds.), I papiri di Eschilo e di Sofocle Atti del Convegno Internazionale di Studi Firenze,
14-15 giugno 2012 (pp. 199-216). Firenze, Firenze University Press.

35. “The satyrs project their choreia into an ideal, or rather idealized, past or into a promising future. Ideal’, in this case,
means ‘in the mythical Dionysiac thiasos, ‘not in alien myths’, ‘nof on the stage” (Limmle, 2019, p. 43).

36. Thomas (2019, p. 74) dice: “A play called Zheoroi, in which the satyrs escape training for a Dionysia only to participate
in another sanctuary, surely caused many in the audience to reflect on their own theoric participation as spectators at the
Athenian Dionysia”.

37. Kaimio (2001, p. 35-38).

112 Cuadernos de Literatura. Revista de Estudios Lingiiisticos y Literarios 16 (2021). ISSN 2684-0499
DOI: http://dx.doi.org/10.30972/clt.0165421



Roles ilusorios e identidad coral en el drama satirico del siglo V a.C.

Hualde Pascual, P. (2016). Metaforas del amor en la poesia de la Grecia antigua (I): 1a épica y la lirica
arcaicas. CFC(g): Estudios griegos e indoeuropeos, 26, 17-47.

Kaimio, M. ez alii. (2001). Metatheatricality in the Greek Satyr-Play. Arczos, 35, 35-78.

Limmle, R. (2019). Precarious Choreia in Satyr Play. BICS, 62, 29-48.

Lawler, L. (1954). Phora, Schéma, Deixis in the Greek Dance. 7Z4PAA, 85, 148-158.

Lucas de Dios, J. (1983). Sdfocles. Fragmentos. Madrid, Gredos.

Lucas de Dios, J. (2008). Esquilo. Fragmentos. Madrid, Gredos.

Maltese, E. (1982). Ichneutae: introduzione, testo critico, interpretazione e commento. Firenze, Gonelli.

Mitchell, A. (2011). Greck Vase-Painting and the Origins of Visual Humor. Cambridge, Cambridge

University Press.
Napolitano, M. (2003). Euripide. Ciclope. Venezia, Marsilio Editore.

O’Sullivan, P.y Collard, Ch. (2013). Euripides’ Cyclops and the Major Fragments of Greek Satyric Drama.
Oxford, Aris & Philips Classical Texts, Oxbow Books.

O’ Sullivan, P. (2019). Aeschylus’ Dictyoulkoi: A typically atypical Satyr play? BICS, 62, 49-65.
Pozzoli, O. (2004). Eschilo, Sofocle, Euripide. Drammi Satireschi. Milano, BUR.
Seaford, R. (1984). Euripides: Cyclops. Oxford, Oxford University Press.

Sonnino, M. (2016). Rifugiarsi nel Santuario di Poseidone: note ai Zheoroi di Eschilo (P. Oxy. 2162,
Fr.I A.Col.1.1-22 = Aesch. Fr. 78 a,vv.1 - 22 R.). ZPE, 200, 39-60.

Stieber, M. (2011). Euripides and the Language of craft. Leiden, Brill.
Tammaro, V. (2004). Soph. Ichn. 150. Eikasmds, 15,57-58.
Thomas, O. (2019). Representatios and Novelty in Aeschylus’ Zheoroi. BICS, 62, 67-79.

Tragicorum Graecorum Fragmenta vol. 4. Sophocles. Radt. S. (ed.) (1977). Géttingen, Vandenhoeck &
Ruprecht.

Tragicorum Graecorum Fragmenta vol. 3. Aeschylus. Radt. S. (ed.) (1985). Géttingen, Vandenhoeck &
Ruprecht.

Tragicorum Graecorum Fragmenta vol. 5. Euripides. Pars Prior. Kannicht, R. (ed.) (2004). Géttingen,
Vandenhoeck & Ruprecht.

Cuadernos de Literatura. Revista de Estudios Lingiiisticos y Literarios 16 (2021). ISSN 2684-0499 113
DOIL: http://dx.doi.org/10.30972/clt.0165421

_ GuiLLERMO DE SANTIS



Roles ilusorios e identidad coral en el drama satirico del siglo V a.C.

*Guillermo De Santis es Doctor en Letras Cldsicas y Profesor de Historia de la Literatura Griega
(Universidad Nacional de Cérdoba) e Investigador Independiente de Conicet. Su principal campo de
trabajo es el estudio del drama antiguo, especialmente tragedia y drama satirico. Se dedica también al
estudio de la poesia épica latina, especialmente Virgilio, y la didactica de las lenguas clasicas. Coordina
el Programa de Estudios Clésicos en el Centro de Estudios de la Cultura y la Sociedad (Conicet-

UNCérdoba).
REeciBIDO: 15/05/2021
AcCEPTADO: 05/06/2021
A
H
Z
<
9]
j<al
A
®)
>
&
=
-
=
-}
@)
114 Cuadernos de Literatura. Revista de Estudios Lingtisticos y Literarios 16 (2021). ISSN 2684-0499
DOI: http://dx.doi.org/10.30972/clt.0165421




